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APRESENTACAO

E com muita satisfacdo que apresentamos os Anais da XII
SEVFALE Semana de Eventos da Faculdade de Letras da UFMG,
realizada de 19 a 23 de outubro de 2015. Em nossa avaliagao, o evento
foi um grande sucesso e ja alcancou posicao de destaque nas atividades
da FALE/UFMG, voltado a divulgac¢ao cientifica de graduandos e pos-
graduandos, professores e pesquisadores da area de Letras e cursos afins.
Nesta edi¢do, a Semana foi organizada pela Camara de Pesquisa da
Faculdade de Letras, coordenada pelo Prof. Luis Alberto Brandao Santos
e secretariada pela funcionaria Kelle Carvalho. O resultado foi uma
rica programacao de palestras, sessdes de comunicacdes coordenadas,
oficinas, mini-cursos, workshops, exibicdo de documentarios e outras
atividades, dimensionadas a partir de propostas sugeridas pelos
coordenadores e responsaveis pelos nicleos de pesquisa, 6rgaos, setores
e demais instancias da FALE. Como se disse, nesta publica¢do que ora
lhes apresentamos, constam trabalhos que versam sobre pesquisas na
area de Letras e afins. Dizemos assim a falta de uma melhor designagao
para o que atualmente se faz na FALE.

De fato, os 69 trabalhos aqui apresentados foram agrupados em
dois grandes eixos tematicos Estudos Linguisticos e Estudos Literarios
apenas porque assim se referem, de certo modo, aos dois tradicionais
programas de pds-graduagdao que temos na casa. Considerando mais
detalhadamente o indice, constata-se, entretanto, que as fronteiras
burocraticas, como as nacionais, sao meras convengoes a fim de demarcar
aquilo que se acorda se incluir ou ndo em seus limites. E esses nem sempre
acolhem confortavelmente tudo o que se lhe atribui.

Dos 14 trabalhos orientados por docentes que se afiliam, grosso
modo, aos Estudos Linguisticos, por exemplo, dois se voltam para textos
literarios ( Analise multimodal de narrativas infantis ilustradas , de Flavia
Ferreira de Paula e colegas, e Itens lexicais estrangeiros e itens culturais
especificos em Things Fall Apart , de Cristina Lazzerini) e um para o
discurso juridico ( Audiéncia publica: um processo argumentativo sui



generis no discurso juridico, de Egina Glauce Santos Pereira), géneros
tradicionalmente associados aos estudos literarios e juridicos. Ha também
um pequeno grupo de trabalhos voltados para a formagao de professores,
carreira da area da Educacdo. Entre os 55 trabalhos tipicamente
associados aos Estudos Literarios, varios transcendem os limites do
texto literario para dialogar com outros campos do conhecimento. Sao
exemplos Um panorama da musica em Muito Barulho Por Nada, de
Kenneth Branagh , de Flavia Rodrigues Monteiro, Cultura, Modernidade
¢ Desencantamento: a versao weberiana dos mitos, de Renarde Freire
Nobre, Atlas e Album Formas espaciais, de Daiane Carneiro Pimentel,
e, Semantica de uma memoria: o queijo artesanal como patrimonio
vivencial, de José Newton Coelho Meneses. E ha aqueles cujos objeto
e analise permanecem bastante dentro dos conformes.

Enfim, os termos Estudos Linguisticos e Estudos Literarios devem
ser tomados como meros indicativos de que, tendo partido originalmente
de um lugar seguro, a pesquisa ali arrolada ja salta por cima de seus muros.
Talvez uma metafora menos inadequada aqui nao seria a do territorio,
mas a da cultura, sempre mais relacionada a uma gente do que a sua terra.
Neste caso, os termos Estudos Linguisticos e Estudos Literarios podem
ser vistos como um modo de fazer essa coisa que chamamos pesquisa.
E todos toda essa gente, com seus diferentes modos, tem seu territorio
aqui na nossa Faculdade de Letras.

Deixamos aqui o nosso agradecimento aos colegas e alunos que
participaram da SEVFALE, em especial aqueles que submeteram seus
trabalhos a publicagdo.

Graciela Ravetti
Rui Rothe-Neves
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Estudo de caso baseado em corpus sobre os padroes
de escolha de um tradutor literario:
a dupla negativa para énfase'

Carolina Pereira Barcellos
POSLIN/UFMG, Doutoranda

RESUMO: Considerando os estudos de estilo da tradu¢do, no contexto
dos Estudos da Traducdo baseados em Corpus (BAKER, 2000;
SALDANHA, 2011; WALDER, 2013), este artigo apresenta um estudo
dos tracos estilisticos de um tradutor literario sob a perspectiva da
convencionalidade e da analise de mudangas na tradug@o (shifts). Foram
compilados trés corpora. A metodologia de investigagao adotada seguiu
os preceitos postulados pela Linguistica de Corpus e compreendeu
compilagdo, preparagdo, alinhamento e etiquetagem dos textos para
posterior analise com o auxilio do programa WordSmith Tools© 6.0. Os
resultados indicaram que Britto fez um conjunto de escolhas distinto
para os textos traduzidos de cada autor do corpus, sendo influenciado,
embora ndo de maneira determinante, pelo estilo dos autores dos textos-
fonte. Em geral, as escolhas linguisticas de Britto em relagao ao emprego
de expressdes convencionais aumentaram o grau de coloquialidade dos
textos traduzidos quando comparados aos seus respectivos textos-fonte.

Palavras-chave: Convencionalidade; Estilo da Tradu¢do; Estudos da
Tradug@o baseados em Corpus; Paulo Henriques Britto.

ABSTRACT: This paper draws on Corpus-based Translation Studies
(BAKER, 2000; SALDANHA, 2011; WALDER, 2013) and sets out to
investigate stylistic traits of a literary translator from the perspective of
conventionality and shifts in translation. Three corpora were compiled.
The research methodology included compilation, preparation, alignment
and tagging the texts for later analysis with WordSmith Tools © 6.0. The
results indicated that Britto made a set of choices to some extent distinct
for each translated text, under the influence of the style of source texts.

! Trabalho de pesquisa orientado pela Profa. Dra. Célia Maria Magalhdes (UFMG).
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In general, the linguistic choices made by Britto regarding the use of
conventional expressions increased the degree of colloquialism in the
translated texts when compared to their respective source texts.

Keywords: Conventionality; Style of Translation; Corpus-based
Translation Studies; Paulo Henriques Britto.

Introducio

Varios elementos dos textos traduzidos tém sido analisados em
busca de padroes significativos que possam identificar a presenga discursiva
do tradutor no texto traduzido. Um desses elementos ¢ a convencionalidade,
investigada no ambito dos ETBC por Baker (2007). A autora analisa o uso
de expressdes convencionais em um corpus comparavel (textos traduzidos
em inglés e textos ndo traduzidos em inglés) buscando encontrar padrdes
de idiomaticidade que possam estar relacionados a preferéncias do tradutor.
Este artigo apresenta a investiga¢do de um padrao de escolha, em relagao
a convencionalidade, de um tradutor literario brasileiro, Paulo Henriques
Britto, em trés corpora: 1) um corpus de textos traduzidos por ele a partir
de textos-fonte (TFs) em inglés americano de trés autores diferentes
(CTTB, formado pelos textos GC_Britto, LL_Britto e IM_Britto), 2) um
corpus de textos ndo traduzidos de Paulo Henriques Britto em lingua
portuguesa (CTOB) e 3) um corpus paralelo (CP) formado por textos
traduzidos por Brito (CTTB) e seus respectivos TFs. Todas as narrativas
ficcionais do corpus de estudo (CTTB, CTOB e CP) sdo contos e foram
compiladas na integra. Foi considerado ainda um corpus de consulta: o
ESTRA (MAGALHAES, 2014).

Este artigo apresenta um recorte da pesquisa de doutorado
que investigou varios padroes de convencionalidade relacionados ao
estudo do estilo do tradutor e do estilo texto traduzido nesse corpus
de estudo. Esta dividido em quatro se¢des, além desta Introdugdo. A
primeira apresenta a Fundamentagdo teorica, a segunda o Corpus e a
metodologia, a terceira os Resultados e discussao e, finalmente, a Glltima,
as Consideragoes finais.

1. Fundamentacio tedrica

Esta secdo apresenta as pesquisas no ambito dos estudos de
estilo (do texto traduzido e do tradutor) e sobre a convencionalidade
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que forneceram as bases tedricas deste trabalho. O arcabougo teorico,
em relacdo ao estudo do estilo da tradugdo ancora-se, principalmente,
nas pesquisas de Baker (2000), Saldanha (2011) e Walder (2013). O
estudo do estilo, tradicionalmente associado a textos originais?, foi
primeiro considerado por Baker (2000) dentro dos Estudos da Tradugao
baseados em Corpus (ETBC) com o objetivo de elaborar uma proposta
metodoldgica para a investigacao do estilo do tradutor. A propria nocao
de estilo como uma espécie de impressao digital deixada pelo tradutor no
texto traduzido foi desenvolvida por Baker (2000) e tem sido utilizada
por estudos sobre o estilo do tradutor desde entdo. Essa autora defende
que ¢ preciso analisar se um tradutor literario demonstra uma preferéncia
consistente por itens lexicais especificos, padrdes sintaticos, recursos
coesivos ou até mesmo por um estilo de pontuagdo quando outras
opgoes estariam igualmente disponiveis na lingua. Baker (2000) sugere
que os tradutores dao preferéncia a estruturas tipicas da lingua-alvo e
aponta a normaliza¢ao como uma caracteristica do texto traduzido. Mais
tarde, Saldanha (2011) revisa os resultados de Baker (2000) e propde
unir as abordagens de estudo do estilo do tradutor e do estilo do texto
traduzido. A autora parte especificamente do trabalho de Baker (2000)
e complementa sua definicdo de estilo do tradutor atestando que para
atribuir um padrao estilistico especifico a um tradutor, esse padrao nao
pode ser explicado em fungao do estilo do autor ou do TF, tampouco como
resultado de restrigdes linguisticas. Saldanha (2011) investiga um corpus
paralelo que inclui textos traduzidos (TTs) de dois tradutores distintos
e atesta a existéncia de um padrdo de escolhas linguisticas para cada
um desses tradutores, sendo que apenas um deles parece favorecer de
maneira explicita a fluéncia do TT. Avancando na investigacao do estilo
de tradutores individuais, Walder (2013) consegue identificar um padrao
de escolhas distinto para um mesmo tradutor ao analisar separadamente

2 A denominacdo “texto original” ¢é utilizada aqui em contraste a nogdo de texto
traduzido, de acordo com a nomenclatura empregada pela propria autora. No entanto, foi
dada preferéncia a denominagdo “texto ndo traduzido” ao longo deste artigo para referir-
se a escritos originais produzidos em uma dada lingua a fim de evitar interferéncias da
nocdo de “texto original” como defendida dentro da teoria literaria.
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escolhas conscientes e escolhas subconscientes® a partir de um corpus
comparavel similar ao da presente pesquisa.

A convencionalidade, entretanto, recebe aten¢ao no contexto dos
ETBC apenas em Baker (2007). A autora analisa o uso de expressoes
convencionais em um corpus comparavel buscando encontrar padroes de
idiomaticidade que possam estar relacionados a preferéncias do tradutor.
Ela aponta que os tradutores parecem preferir usos literais de palavras e
evitar expressdes convencionais. Baker (2007) verifica também padrdes
distintos de escolhas para os TTs e para os textos nao traduzidos. Esse
trabalho reformula, pelo menos em parte, o que a autora havia postulado
anteriormente (cf. BAKER, 2000). Baker (2007) reconhece certa
complexidade no emprego, pelo tradutor, de expressdes convencionais
e sugere a necessidade de aprofundar as pesquisas sobre o tema para que
se possa confirmar (ou refutar) o pressuposto de que a convencionalidade
estaria relacionada a instancias de normalizagao nos TTs. Outro autor que
dedica atencdo a convencionalidade ¢ Munday (2008). Embora nao se
afilie aos ETBC, Munday (2008) dialoga com o presente trabalho devido
a seus resultados em relacdo ao estilo do tradutor Gregory Rabassa. O
autor fornece exemplos em que esse tradutor encontrou solugdes criativas
para recriar significados veiculados no TF, valendo-se de expressoes
tipicas da lingua para a qual estava traduzindo. Esse resultado de Munday
(2008) contradiz Baker (2000), até certo ponto, e dialoga de maneira um
pouco mais proxima com Baker (2007), pois suscita questoes acerca
da interferéncia de habitos e/ou preferéncias linguisticas de tradutores
individuais na realizagdo de significados do TF no TT. Enquanto Baker
(2000) relaciona o uso de expressdes convencionais a normaliza¢ao nos
TTs, Munday (2008) sugere que o uso dessas expressoes pode ser um
indicio da criatividade do tradutor.

2. Corpus e metodologia

O corpus de estudo foi escolhido com base nas restri¢des impostas
pelas pesquisas interessadas em estilo: recorte temporal predefinido e
textos completos. Apos esta fase, foi necessario compiléd-lo. Os textos
impressos passaram assim por um processo de escaneamento eletronico,

3 O termo “subconsciente” ¢ adotado por Walder (2013) de acordo com o que foi
postulado por Baker (2000).
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em que as paginas foram salvas como figuras. Em seguida, foi feito o
tratamento desses arquivos através do software ABBY Fine Reader 10, a
fim de converté-los em arquivos de extensao .doc e .pdf. Foi feita entdo
a corregdo (semi)automatica e a conferéncia manual dos arquivos com
o objetivo de aferir possiveis falhas de digitalizacao e prepara-los para
que fossem analisados com o auxilio do software WordSmith Tools© 6.0.
Os textos foram transformados em arquivos de extensao .txt e receberam
etiquetas relativas ao controle de recursos presentes no texto impresso
como, por exemplo, o uso de italico ou negrito. Na fase de catalogagao
dos textos, foram escolhidos nomes de referéncia para os arquivos e foram
inseridos cabecalhos padronizados do Corpus de Estilo da Tradugao
(ESTRA). Esse cabecalho foi adaptado a partir do modelo sugerido por
Baker (2000).

Ap0s a preparacdo dos textos, a pesquisa se dividiu em seis
fases: 1) obtengdo dos dados estatisticos com o auxilio da Wordlist,; 2)
alinhamento dos textos do corpus paralelo; 3) etiquetagem; 4) analise das
etiquetas como nddulos através do Concord, 5) separagao dos exemplos
em arquivos diferentes, com base nas categorias de convencionalidade
identificadas, para futura referéncia e 6) contabilizacdo das etiquetas.

3. Resultados e discussao

A dupla negativa considerada nesta pesquisa foi uma construcao
especifica do tipo “(sujeito) + ndo + verbo + (objeto) + ndo” como, por
exemplo, “Eundo vi, ndo” ou “Nao tem problema, ndo”. A escolha dessa
estrutura para investigacdo partiu principalmente das consideragdes
que o proprio tradutor/autor Paulo Henriques Britto faz, em seu livro
A Tradugdo Literdria, ao discutir aspectos pertinentes a reproducao do
que ele chamou de marcas de oralidade. De acordo com Britto, quando a
particula negativa “ndo” ocupa uma posic¢ao anteposta ao verbo, o acento
tende a recair no proprio verbo. Na modalidade oral da lingua, a negativa
pode ser entdo enfatizada acrescentando-se outra particula negativa em
posicao final (BRITTO, 2012, p. 103). Essa estrutura seria uma estratégia
de negacao sentencial bastante frequente no portugués. A sua utilizagao
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pode ser, inclusive, dividida em negagdo pré-verbal (“Eu ndo quero”™),
dupla negagdo (“Eu ndo quero ndo”) e negagao final (“Quero nao”).

ATabela 1, a seguir, apresenta a frequéncia de ocorréncia da dupla
negativa para énfase no CTTB e no CTOB, normalizada por trechos de
1.000 sentencas.

TABELA 1
Frequéncia de ocorréncia da dupla negativa
para énfase no CTTB e no CTOB

Texto Frequéncia normalizada
CTTB 5,78
CTOB 10,53

Os dados da Tabela 1 indicam que Britto fazuso da dupla negativa
para énfase com maior frequéncia nos seus textos nao traduzidos que nos
seus textos traduzidos (TTs). A frequéncia de ocorréncia identificada no
CTTB foi de 5,78 enquanto que no CTOB foi de 10,53.

A Tabela 2, a seguir, apresenta a frequéncia de ocorréncia da
dupla negativa nos TTs e no corpus de consulta do ESTRA, normalizada
considerando trechos de 1.000 sentengas.

TABELA?2
Frequéncia de ocorréncia de dupla negativa por TT do CTTB e no ESTRA
Texto Frequéncia normalizada
GC _Biritto 8,04
IM_Britto 4,33
LL Britto 4,53
ESTRA 1,67

O Grafico 1, a seguir, ilustra os dados das Tabelas 1 € 2 a fim de
facilitar a sua visualizagcdo e a comparagao entre eles.
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GRAFICO 1: Comparagio das frequéncias de ocorréncia de dupla negativa

Britto emprega a dupla negativa no CTTB (5,78) com frequéncia
consideravelmente maior que o registrado no corpus de consulta do
ESTRA (1,67). Esses dados parecem indicar que Britto tenha preferéncia
por essa estrutura, ja que a frequéncia registrada no CTTB ¢ bastante
superior a frequéncia esperada na lingua, de acordo com o corpus de
consulta. Quando os TTs sdo considerados separadamente, pode-se
perceber que apresentam comportamentos um pouco distintos. IM_Britto
(4,33) e LL Britto (4,53) apresentaram frequéncias de ocorréncia
préximas, enquanto que GC_Britto (8,04) apresentou frequéncia superior
ao que foi registrado nos outros dois TTs. Ademais, todos os TTs
registraram frequéncias de ocorréncia superiores ao que foi registrado
no ESTRA. Esses resultados parecem mostrar algumas tendéncias de
Britto. Ele demonstra preferéncia por determinada estrutura, neste caso,
a dupla negativa, apresenta padrdes de escolhas distintos para seus TTs
e seus textos ndo traduzidos, faz escolhas independentes do TF e com
foco na fluéncia dos TTs e parece enfrentar dificuldade para adaptar seu
estilo pessoal aos estilos dos TFs.

O Quadro 1, a seguir, apresenta exemplos da dupla negativa para
énfase alinhados e retirados do CP.
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QUADRO 1
Exemplos de ocorréncias de dupla negativa para énfase
TT TF
VOCE NAO C.OI:{SE.GUE ﬁ'caf‘de “YOU’RE a real one for opening
boca fechada, hein?”, disse Itzie. “Por . o
. R . your mouth in the first place,” Itzie
que ¢ que vocé tem que abrira bocao| 7.
(1) tempo todo?” said. “What do you open your mouth
P ) all the time for?”
Ndo fui eu que puxei o assunto, ndo, I didn t bring it up, 1tz [...]
Itz, [...]
“Bobby, fique de olho no seu
irmao para ele nao fazer nenhuma | “Bobby, make sure that your brother
2) bobagem.” doesn’t do anything stupid.”
“Nado estou a fim, ndo”, respondeu | “I don ¥ feel like it,” Bobby said, [...]
Bobby, [...]
(13 . '7’ .
Seu mentiroso de merda!”, exclamei. “You goddamn liar!” I said. He spun
Ele se virou o mais rapido de que um around as fast as an ox can.
3) boi ¢ capaz. “You ain t stuck with nobody.” [...]
“Vocé ndo tem que aturar ninguém.” No vou ain t. vou snot-ass!
[...] Ndo tem, nao, seu metido! y Y ’
Eli, vocé esta aborric ido. Eu “Eli, you’re upset. I understand.”
4) compreendo.
- A - You don t understand.
Ndo, voc€ ndo compreende, ndo.
Olhou para sua filha e ouviu a He looked at his own daughter and
(5) mulher falando, falando. heard his wife go on, and on.
Ndo, a Ruthie ndo comia muito, ndo. | No, Ruthie wasn t such a good eater.
© “0O senhor é médico?” “You’re a doctor?”
“Ndo, ndo sou, ndo. [...]” “I am not a doctor. [...]”

Os exemplos do Quadro 1 indicam que o tradutor parece optar
pela fluéncia nos TTs e se utiliza do emprego de marcas de oralidade
tipicas da lingua portuguesa brasileira para fazer isso. Embora os
exemplos (3) e (5) apresentem, nos seus respectivos TFs, construgdes
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levemente distintas do padrdo de negacdo dos TFs (verbo auxiliar +
particula negativa), isso ndo afeta a férmula da construgdo empregada
por Britto nos TTs. Os exemplos (4), (5) e (6) apresentam, nos TTs, trés
particulas negativas. Esse tipo de ocorréncia correspondeu a 9,37% do
total de ocorréncias verificadas no CTTB.

Britto defende, em especial para o tradutor literario, a importancia
da utilizagdo de marcas de oralidade tipicas do portugués — sobretudo, na
reproducao de didlogos. No caso da dupla negativa, Britto justifica sua
escolha ao considerar que a primeira particula negativa passa despercebida
quando ocupa uma posicao de atonia e, entdo, na lingua falada, ¢ comum
outra particula negativa ser acrescentada no final, posi¢cao em que pode
receber o acento primdrio. Os resultados da andlise do contexto de
ocorréncia da dupla negativa no CP sugerem que essa construcao seja
empregada em situagdes diversas e, por vezes, menos obvias em relagao
ao uso de formas ndo canonicas de negacao sentencial. Uma observacao a
ser feita considerando-se os resultados de ocorréncia da dupla negativa ¢ o
fato de que, embora Britto a classifique como destinada a énfase e discuta
0 seu uso principalmente como resposta a perguntas, a férmula da dupla
negativa empregada como resposta a perguntas no CTTB correspondeu
a apenas 32,81% do total das ocorréncias registradas.

4. Consideracoes finais

Os resultados alcancados apontaram que o estudo da
convencionalidade esta relacionado ao uso criativo da linguagem pelo
tradutor e, ainda, que sua investigagdo pode fornecer subsidios tanto
para a elaboragdo do perfil estilistico de tradutores individuais quanto
para a identificacdo do estilo do texto traduzido. Além de identificar
preferéncias linguisticas desse tradutor presentes tanto nos seus textos
traduzidos quanto nos seus textos nao traduzidos, foi possivel aferir que
os TTs apresentam, em geral, um grau maior de coloquialidade que seus
respectivos TFs. Esses resultados apontaram que essa configuragdo de
corpus € proficua para a investigacao do estilo, sendo capaz, sobretudo,
de fornecer informagdes sobre o fendmeno da traducao de textos literarios
como uma atividade criativa em que o estilo do tradutor representa um
papel crucial na recriacdo de significados dos TFs nos TTs.
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo principal investigar
provaveis tracos de estilo do tradutor através dos padrdes de uso dos
recursos de pontuacgdo, mais especificamente o uso de dois pontos. A base
teodrica para a analise proposta neste trabalho ¢ composta de pesquisas
publicadas a respeito do estilo de tradutores assim como dados acerca do
uso dos recursos de pontuacao no inglés e portugués. O corpus paralelo
bilingue usado nesta analise foi compilado a partir das coletaneas de
contos dos autores Philip Roth, John Updike e Jhumpa Lahiri e suas
respectivas tradugdes para o portugués, de Paulo H. Britto. A metodologia
usada ¢ baseada na abordagem da linguistica de corpus. Os resultados
apontam para preferéncias do tradutor Paulo Henriques Britto evidentes
no uso recorrente de dois pontos para a marcacdo de fronteiras entre
oragodes. Confirmou-se a influéncia da narrativa do texto-fonte sobre o
texto traduzido conforme defende Saldanha (2011).

Palavras-chave: Estilo do tradutor; pontuacdo; shifts de traducdo;
ferramentas de corpus; Paulo Henriques Britto.

ABSTRACT: The present study investigates the use of colons as a
probable clue of translator’s style. It aims at showing that there are
patterns of preference most likely to be related to the translator’s linguistic
habits. Studies on translators’ style and the use of punctuation both in
English and in Portuguese, reviewed in this study, are the theoretical basis
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for the proposed analysis. The corpus of analysis is composed of three
collections of short stories, by Philip Roth, John Updike and Jhumpa
Lahiri, and of their respective translations to Portuguese, by Paulo H.
Britto, all texts being a part of the corpus for the study of translation’s
style (MAGALHAES, 2014). The methodology for data analysis is
based on the corpus linguistics approach. The results confirm recurrent
translational preferences by Paulo H. Britto in the use of colons to mark
the boundaries between clauses. They also confirm Saldanha (2011)’s
point about the influence of the source text’s narrative on the translator.

Keywords: Translator’s style; punctuation; shifts in translation; corpus
tools; Paulo Henriques Britto.

1. Introducio

O presente trabalho tem como foco o uso de dois pontos nas
traducdes de trés coletdneas de contos, todas traduzidas por Paulo
Henriques Britto (PHB). O objetivo € apontar provaveis tragos de estilo do
tradutor, através da investigagao de preferéncias tradutorias, representadas
por padrdes no uso dos recursos de pontuacdo. A base tedrica ¢ composta
por estudos do estilo do tradutor encontrados em Baker (2000), que
apresenta a pontua¢ao como um dos aspectos textuais que podem indicar
o estilo do tradutor. Ainda sao consultados estudos de tradugdes literarias
(MAY, 1997; MINELLI, 2005). May (1997) e Minelli (2005) estudam
mudangas de pontuagao em tradugoes literarias, descobrindo que ha uma
alterag@o no estilo dos autores e dos textos-fonte (TFs). Esses estudos
servem de base para justificar a importancia e relevancia da pesquisa de
mudangas (shifts) de pontuacdo em textos traduzidos por meio de uma
perspectiva ainda ndo abordada, a da funcdo da pontuagdo (HALLIDAY,
1985). Com as bases teoricas para o trabalho ja definidas, e com base na
defini¢do de estilo do tradutor proposta por Saldanha (2011, p. 31) parte-
se para a seguinte pergunta de pesquisa: padrdes de mudanga (shifts)
com dois pontos podem ser encontrados nas traducdes de Britto e como
podem ser explicados? A metodologia usada é baseada na abordagem da
linguistica de corpus. O corpus analisado € paralelo bilingue, composto
por tradugdes realizadas por PHB de contos de Jhumpa Lahiri, Philip
Roth e John Updike e seus respectivos textos fonte. Os textos integram
o Corpus de Estilo da Traduga@o descrito em Magalhaes (2014).
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O artigo esta dividido em quatro se¢des, além da Introducdo. Na
primeira, apresenta-se a Fundamentagao teorica; na segunda, o Corpus
e a metodologia; na terceira, os Resultados e discussao e, na quarta, as
Consideracoes finais.

2. Fundamentacio tedrica

Baker (2000) aponta a relevancia do estudo da pontuacdo
como um provavel traco de estilo do tradutor. May (1997) indica que a
pontuacao estabelece limites em que decisdes sao tomadas € pensamentos
das personagens sao esclarecidos. May (1997) nota, entretanto, que os
tradutores tendem a ndo reproduzir o poder interpretativo e criativo dos
autores. Minelli (2005) aponta a forma editorial com a qual os tradutores
abordam o texto. A autora conclui que, no texto traduzido, os recursos de
pontuacdo sao usados de forma recorrente para solucionar ambiguidades
do texto e definir as vozes narrativas. Além disso, Minelli (2005) afirma
que existem poucos estudos a respeito dos recursos de pontuagao na
area da linguistica. Segundo a autora, esses estudos sdo importantes
para esclarecer fun¢des semanticas desempenhadas pelos recursos de
pontuacao e seus significados linguisticos.

Saldanha (2011) define estilo do tradutor como sendo um “modo
de traduzir” que:

Pode-se reconhecer numa gama de tradugdes do mesmo tradutor;
Distingue o trabalho do tradutor de outros;
Constitui um padrao coerente de escolhas;

E “motivado”, no sentido que tem uma fungao ou fung¢des
discerniveis; e

Nao pode ser explicado puramente em referéncia ao estilo
do autor ou do texto-fonte, ou como resultado de restri¢des
linguisticas.

(SALDANHA, 2011, p. 31)!

"'No original: “[...] [a ‘way of translating’ which] is felt to be recognizable across a range
of translations by the same translator, distinguishes the translator’s work from that of
others, constitutes a coherent pattern of choice, and is ‘motivated’, in the sense that is
has a discernible function or functions, and; cannot be explained purely with reference
to the author or source-text style, or as the result of linguistic constraints.” (p.31)
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Também se utiliza como base para o trabalho com a pontuagao
em lingua inglesa Halliday (1985) com relagdo a descri¢ao das fungdes
da pontuacdo em inglés que, segundo ele, podem ser de trés tipos:
marcacao de fronteira entre unidades da linguagem, marcacao de status
e marcacgdo de relacdo entre os constituintes da linguagem. Halliday
(1985) ainda aponta que a pontuacdo de um determinado texto pode
seguir os principios gramaticais da pontuacdo de acordo com o modo
escrito da linguagem ou seguir o principio fonoldgico, segundo o qual
a pontuagdo representaria na escrita variagdes da estrutura prosodica do
modo falado da linguagem. Quando ha preferéncia de um escritor por
um ou por outro principio, isso pode ser visto como parte de seu estilo
individual (HALLIDAY 1985, p. 37).

Como base para o trabalho com a lingua portuguesa, utiliza-se
Tufano (2005), que descreve os usos da pontuagdo na lingua portuguesa.

Faz-se, ainda, referéncia a Magalhaes e Melo (no prelo), trabalho
do qual este artigo constitui um recorte. Magalhdes e Melo (no prelo)
analisam os recursos de pontua¢ao no mesmo corpus de contos traduzidos
por Paulo Henriques Britto, enfocando o uso de dois pontos e reticéncias.
Os autores encontram padrdes de mudanca (shifts) desses recursos nas
traducdes que apontam uma provavel preferéncia de uso pelo tradutor.

3. Corpus e metodologia

Para responder a pergunta de pesquisa postulada na secdo
introdutodria deste trabalho utilizaremos um corpus paralelo bilingiie,
composto por trés coletaneas de contos traduzidas por Paulo H. Britto.
Essas sdo “Intérprete de Males”, de Jhumpa Labhiri; “Adeus, Columbus”,
de Philip Roth; e Coelho se Cala, de John Updike. Esse corpus foi
preparado através de digitalizagdo (escaneamento), aplicacao de software
de reconhecimento o6tico de caracteres (ABBY'Y FineReader®) e revisao
manual do processo de OCR para correcdo de erros de reconhecimento.
Em seguida sdo gerados arquivos em formato doc que sao nomeados
conforme o padrao para catalogagdo de corpus estabelecido para o estudo
do estilo da tradugdo (ESTRA). Dessa forma, “GC” representa Goodbye
Columbus, “LL” representa Licks of Love e “IM” representa Intepreter
of Maladies, para o texto-fonte e texto traduzido. E feita a etiquetagem
dos recursos de pontuagdo conforme os procedimentos descritos em
Magalhaes (2014, p. 262). As reticéncias, por exemplo, foram colocadas
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entre parénteses angulares (e.x.: <...>) para que nao fossem contadas pelo
software Wordsmith Tools © como pontos finais, depois de transformados
os arquivos em formato #xz.

Em seguida foram gerados dados quantitativos gerais com o
software Wordsmith Tools ©; do mesmo software, utilizou-se a ferramenta
Concord para quantificagdo das ocorréncias dos recursos de pontuagao
tanto nos textos traduzidos (TTs) quanto nos textos-fonte (TFs). Usou-se,
ainda, o software Microsoft Word para alinhamento das ocorréncias e
analise das semelhangas e diferencgas entre TTs e TFs levando em conta o
co-texto; e, por ultimo, a categorizagdo em tabelas, no mesmo software,
das ocorréncias de dois pontos nas seguintes categorias: ocorréncias
trazidas dos TFs para os TTs, omitidas, acrescentadas ou substituidas,
de acordo com a categoria pertinente.

4. Resultados e Discussao

Os dados obtidos com a ferramenta Concord foram organizados
em uma tabela quantitativa de nimeros absolutos. A Tabela 1 a seguir
mostra o total de ocorréncias de dois pontos de cada texto e sua
porcentagem em relacdo ao total de pontuacdes. Pode-se ainda observar
o tamanho dos textos em nimero de tokens. Aqui vale salientar que a
diferenca entre o tamanho dos textos ndo influiu no resultado, uma vez
que a frequéncia dos recursos de pontuacdo foi normalizada em cada
1000 palavras de cada texto.

TABELA 1
Dados sobre recursos de pontuagdo do TT e do TF

Corpus GC_Britto GC_Roth LL_Britto LL_Updike  IM_Britto IM_Lahiri

Dois

1147 3,35 776 11,83 1162 22,75 554 00,97 772 11,22 336 00,62
pontos

Tokens 43.845 41.596 58.869 55.887 58.795 58.261

Fonte: os autores

Os resultados da Tabela 1 mostram que as diferengas quantitativas
no caso dos dois pontos foram similares nos trés TTs que tiveram
aumento similar do uso desse recurso de pontuagdo com relagao aos TFs.
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Observa-se que, enquanto GC_Britto e IM_Britto apresentam aumentos
proporcionalmente similares, LL._Britto apresenta aumento das ocorréncias
de dois pontos acima das outras coletaneas. A influéncia da narrativa do TF,
indicada por Saldanha (2011), pode ser a possivel causa dessa diferenca,
devido as estratégias tradutorias usadas por Britto.

Observa-se no grafico 1 a seguir a categorizagao das ocorréncias
por omissao, substituicdo e acréscimo:

- 80
(1]
'g 70
T, 60
[=]
g€ 50 I
a =]
S 40 —
®5 30
.g 5 20
()
@ 10
S 0 - Trazidos d
razidos do
Acréscimo Substituicdo Omissdo TF
W GC_Britto 4 18 2 73
LL_Britto 5 16 0 54
m IM_Bitto 2 9 0 34

GRAFICO 1: Categorizagdo das ocorréncias de dois pontos
Fonte: Magalhaes e Melo (no prelo)

O gréfico 1 mostra que as ocorréncias de substitui¢do do recurso de
pontuacao do TF por dois pontos foi o procedimento que mais se destacou
nos textos analisados. As ocorréncias trazidas do TF foram descartadas da
analise nos resultados, pois representam casos em que a lingua do TF e do
TT possuem regras de pontuacao semelhantes. Especificamente, os casos
de omissao encontrados no corpus sao insuficientes para contribuirem de
forma ampla com os resultados obtidos, pois este trabalho estabeleceu
um minimo de trés ocorréncias para considerar uma categoria como
procedimento recorrente do tradutor.

No Quadro 1 a seguir sdao apresentados exemplos de substituicao.
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QUADRO 1
Exemplos de Substitui¢do

SUBSTITUICAO

“Vamos 14, Ozz -- pula!” Itzie destacou-se
do corpo da estrela e corajosamente, ndo
bancando o engragadinho, mas com
a inspiracao de um discipulo, ficou isolado,
a gritar: “Pula, Ozz, pula!”.

“Go ahead, Ozz -- jump!” Itzie broke off
his point of the star and courageously, with
the inspiration not of a wise-guy but of a
disciple, stood alone. “Jump, Ozz, jump!”

Conto: A conversdo dos Judeus (GC)

A essa altura Sanjeev ja tinha se decidido: By then Sanjeev had already made up his
ele e Twinkle iriam morar ali juntos, para mind, was determined that he and Twinkle
sempre; should live there together, forever

Conto: Esta casa abengoada (IM)

...mas agora comigo ¢ assim: eu mando o ...but now I figure, send out the invitations
convite, quem quiser vir que venha. and let those that want to come come.

Conto. A hora do almogo (LL)

Fonte: os autores

No primeiro exemplo pode-se observar a intervengao do tradutor
ao substituir o ponto final por dois pontos, acrescentando também o verbo
“gritar”. Nesse caso, observa-se que o TF se aproxima da oralidade ao
apresentar a fala sem nenhum tipo de introdu¢ao do narrador, enquanto
o TT aproxima-se da forma escrita, adicionando um verbo de elocugao
e a presenca do narrador da tradugdo para introduzir a fala seguinte,
juntamente com os dois pontos.

O segundo caso demonstra como a substituicdo da virgula
pelos dois pontos quebra nitidamente o fluxo da sentenca, separando
o pensamento do verbo que o introduz. Além disso, Britto explicita
o pronome pessoal (“he”), que se encontrava omitido no TF no fluxo
narratorial. No terceiro exemplo, hd outro caso de apresentagdo de
pensamento em que no TF pode-se observar um processo mental e uma
pausa curta, expressa pela virgula, demarcando um limite da narrativa
em primeira pessoa € o proprio pensamento desse narrador protaganista
de forma fluida. J4 o TT apresenta uma pausa mais longa, representada
pelos dois pontos, mas omite o processo mental, sendo o limite entre
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narracdo e o pensamento colocado, assim, de forma menos evidente
para o leitor. Neste caso, o uso dos pontos define melhor uma fronteira
gramaticalmente, mas, paradoxalmente, sem o processo mental, ndo ha
a separacao da narrativa do pensamento em si do personagem.

No Quadro 2, a seguir, sao apresentados exemplos de acréscimo.

QUADRO 2
Exemplos de acréscimo

ACRESCIMO

Sentada no sofa em casa, com as janelas
fechadas, conversando, ela inclinava a cabega
e dizia: “O towhee esta chateado por algum
motivo”, ou..

Sitting right in the house with its closed
windows, talking away on the sofa, she
would cock her head and say “The towhee
is upset about something”, or...

Conto: Os gatos (LL)

Todas as tardes folheava os livros de receitas
de Shoba, seguindo as instrugdes anotadas a
lapis: por duas colheres de cha, ¢ ndo uma,

de sementes de coentro moidas; usar lentilhas

He combed through her cookbooks
every afternoon, following her penciled
instructions to use two teaspoons of ground
coriander seeds instead of one, or red

vermelhas em vez de amarelas. lentils instead of yellow.

Conto: O terceiro e ultimo continente (IM)

In fact, what he said (and I wrote down
the words on a scratch pad so as never to
forget), what he said was “I guess you’re

right, Dad.

O que ele disse (e anotei as palavras num bloco
para jamais esquecé-las), o que ele disse foi:
“Acho que o senhor tem razdo, papai.

Conto. O Defensor da fé (GC)

Fonte: os autores

O primeiro e terceiro exemplos demonstram como Britto faz o
acréscimo dos dois pontos para se encaixar na regra do portugués para
apresentacao da fala, isto ¢, dois pontos seguidos de aspas. O efeito que
1sso tem na sentenga € a interrupg¢ao do seu fluxo, pois, enquanto no TF
nao havia nenhum recurso de pontuagao (ou seja, nenhuma pausa, nem
a habitual da virgula, segundo convenc¢des do inglés), no TT observa-se
uma pausa longa, representada pelos dois pontos. Dessa forma, Britto
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aproxima-se da forma escrita ao delimitar a fronteira entre narrativa e fala
de maneira clara, respeitando as regras de escrita da lingua portuguesa.

Algo similar acontece no segundo caso, onde a sentenga tem seu
fluxo interrompido pelo acréscimo de uma pausa longa. Aqui nao ha
apresentacao de fala, mas as instrugdes sao igualmente apresentadas de
maneira separada do resto da sentenga, enquanto no TF sao apresentadas
juntamente com a narrativa. Assim, observa-se novamente uma quebra
de fluidez da sentenga e uma aproximag¢ao com a forma escrita da lingua.

Retomando-se a pergunta de pesquisa, havia a questao se padroes
de mudanca (shifts) do uso de dois pontos poderiam ser encontrados nas
tradugdes de Britto. Foi encontrado o uso recorrente das estratégias de
acréscimo e substitui¢do do recurso de pontuacao analisado. As mudancgas
(shifts) feitas por Britto apontam para o papel editorial do tradutor,
conforme defendido por May (1997) e Minelli (2005). Ao desambiguar
passagens do texto ou diferir a voz narrativa entre personagem e narrador,
os TTs demonstram uma tendéncia a aproximar-se do modo escrito,
enquanto os TFs sdo mais voltados para o0 modo falado, conforme as
categorias apresentadas por Halliday (1985), havendo alguns casos de
ambiguidade que precisariam de estudo mais aprofundado.

Uma vez estabelecido que existem padrdes de uso dos dois pontos
que diferem dos padrdes dos TFs, perguntou-se como esses padrdes
poderiam ser explicados. Cogitou-se a possibilidade de as mudancas
(shifts) serem atribuidas a restrigdes lingliisticas, convengdes do tipo
textual ou estilo autoral. Entretanto, as ocorréncias analisadas foram
aquelas em que nos TTs foram feitas escolhas linguisticas diferentes das
dos TFs, mesmo havendo uma alternativa semelhante de escolha— ou seja,
situagdes sem restri¢do linguistica, permitidas pelo reconto ficcional. Este
¢ 0 mesmo tipo textual para as trés coletaneas — adicionalmente, foram
todas publicadas pela mesma editora, a Cia. Das Letras. O tradutor parece
apresentar preocupacao com o estilo dos TFs com relagdo a recursos de
pontuacdo. Porém, existem alteragdes consistentes nos padrdes do uso dos
recursos analisados, como ¢ o caso do acréscimo e da substitui¢do, que
servem de evidéncia para habitos estilisticos do tradutor. Os padrdes de
mudangcas, portanto, podem ser explicados por uma provavel preferéncia
por escolher os recursos de pontuacdo de acordo com um principio
gramatical, bem como por uma preferéncia pela clareza do modo escrito
da linguagem.
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5. Consideracdes finais

Foi possivel, através da analise de dados, demonstrar consisténcia
no uso diferenciado dos dois recursos de pontuacao pelo tradutor ao longo
dos trés TTs. Essa varia¢do consistente no uso dos recursos de pontuagao
analisados confirma a defini¢do de estilo do tradutor dada por Saldanha
(2011), uma vez que foi encontrado um padrdo coerente de escolhas
que pode ser reconhecido em uma gama de traducdes de um mesmo
tradutor e que nao podem ser explicadas a partir de comparagdes com o
estilo dos autores analisados. Por outro lado, ndo foi possivel averiguar
convengdes editoriais que possam porventura ter tido alguma influéncia
nas escolhas do tradutor. Ainda cabe a estudos posteriores averiguar
mais a fundo a fung¢do e a influéncia da pontuagdo para a construgado de
significados textuais nos TFs e TTs, pois este aprofundamento nao fazia
parte do escopo deste trabalho.

Por fim, este trabalho, assim como Magalhdes e Melo (no prelo)
contribui para a producdo de conhecimentos sobre os estudos sobre o
tradutor Paulo Henriques Britto com relagdo ao seu estilo, ao demonstrar
seus habitos estilisticos em relagao ao uso de dois pontos, revelando certa
preocupagao em produzir um texto mais claro para os leitores brasileiros.

Agradecimentos

Ao CNPq, projeto PQ30710/2013-9, a CAPES, projeto PACCSS 11
151/2013 e a FAPEMIG, projeto PPM 00059-14.

Referéncias Bibliograficas

Corpus analisado

LAHIRI, Jhumpa. Interpreter of Maladies. New York: Houghton Mifflin,
1999.

LAHIRI, Jhumpa. Intérprete de Males. Tradugdo de Paulo Henriques
Britto. Sdo Paulo: Cia da Letras, 2001.

ROTH, Philip. Goodbye, Columbus. New York: Vintage International,
1993.



Estilo do tradutor: padrées de mudangas..., p. 25-35 35

ROTH, Philip. Adeus, Columbus. Traducao de Paulo Henriques Britto.
Sao Paulo: Companhia de Bolso, 2011.

UPDIKE, John. Licks of Love. New York: Random House, Inc, 2000.

UPDIKE, John. Coelho se cala e outras historias. Tradugao de Paulo
Henriques Britto. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

Trabalhos consultados

BAKER, M. Towards a methodology for investigating the style of a
literary translator. Target, v. 12, n. 2, p. 241-266, 2000.

HALLIDAY, M. A. K. Spoken and written language. Victoria: Deakin
University, 1985.

MAGALHAES, C. M. Estra: um corpus para o estudo do estilo da
traducdo. Cadernos de Tradugdo, v. 2, n. 34, p. 248-271, 2014.

MAGALHAES, C.M.; MELO, I. L. R. de. Padrdes de uso dos dois pontos
e reticéncias em tradugdes de Paulo Henriques Britto como trago do estilo
do tradutor. Revista de Estudos da Linguagem, v. 25, n. 1. (No prelo).

MAY, R. Sensible elocution: how translation works in & upon punctuation.
The Translator,v.3,n. 1, p.1-20, 1997.

MINELLI, E. Punctuation strategies in the textualization of femininity:
Virginia Woolf translated into Italian. New Voices in Translation Studies,
v. 1, p. 56-69, 2005.

SALDANHA, G. Translator style: methodological considerations. The
Translator,v. 17,n. 1, p. 25-50, 2011.






Itens lexicais estrangeiros e itens culturais especificos
em Things fall apart: um estudo estilistico
em corpus paralelo’
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RESUMO: Este artigo investiga padrdes de uso de itens lexicais estrangeiros
e itens culturais especificos como traco de estilo em corpus composto por
Things Fall Apart e suas tradugdes para o portugués brasileiro e europeu.
Sao utilizadas a metodologia da estilistica tradutoria e ferramentas da
linguistica de corpus. Constatou-se que todos os itens lexicais estrangeiros
presentes nas tradugodes sdo itens culturais especificos. Esses itens foram
classificados em: trazidos do texto fonte, traduzidos, acrescidos € omitidos.
O procedimento mais utilizado em ambas as tradugdes € o de trazer os itens
lexicais estrangeiros do texto fonte com escolhas diferentes dos tradutores
no nivel micro. Ocorréncias da tradugao brasileira indicam uma tendéncia
a explicitagdo dos itens culturais especificos. Esses resultados identificam
mudangas (shifts) estilisticas nas tradu¢des no nivel macro, resultantes do
efeito cumulativo dos diferentes procedimentos utilizados pelos tradutores
para tratar os itens no nivel micro.

Palavras-chave: itens lexicais estrangeiros; itens culturais especificos;
estudos da tradugdo; estilo da traducdo; linguistica de corpus, Things
Fall Apart.

ABSTRACT: This study investigates the patterns of use of foreign lexical
items and culture specific items as stylistic feature in a corpus composed
of Things Fall Apart and its translations into Brazilian and European
Portuguese. It uses the methodology of translational stylistics and tools
of corpus linguistics. It has been found that all the foreign lexical items
in the translations are culture specific items. These items were classified
into: carried over from the source text, translated, added and omitted.

!'Trabalho orientado pela Professora Doutora Célia Maria Magalhdes
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The procedure that was most used in both translations is carrying over
the foreign lexical items from the source text with the translators making
different choices in the micro level. Occurrences from the Brazilian
translation show a tendency to explicitate the culture specific items.
These results identify stylistic shifts in the translations in the macro
level, due to the cumulative effect of the different procedures used by
the translators in dealing with the items in the micro level.

Keywords: foreign lexical items; culture specific items; translation
studies; style of translation; corpus linguistics; Things Fall Apart.

Introduciao

Esta pesquisa insere-se no ambito dos estudos de estilo do
texto traduzido (TT), utiliza um corpus paralelo em inglés-portugués,
metodologia da etapa descritiva da estilistica tradutoria para a identificacao
e descricao das mudangas (shifts) e padroes de usos dos itens lexicais
estrangeiros (ILEs) e itens culturais especificos (ICEs), e procedimentos
e ferramentas da linguistica de corpus para buscar os dados estatisticos
gerais do corpus e os dados referentes ao uso de ILEs/ICEs. Difere de
outros estudos que investigam ILEs como Saldanha (2011a), que enfoca
o estilo do tradutor, utilizando corpora cujos textos-fonte (TFs) sdo em
espanhol e portugués, e os TTs em inglés, e Frankenberg-Garcia (2005),
que nao investiga os ILEs como traco de estilo, embora trabalhe com o
par de idiomas inglés-portugués.

Este texto estd divido em quatro seg¢des. A primeira apresenta
uma revisao das teorias que embasam esta pesquisa; a segunda apresenta
o corpus e os procedimentos metodoldgicos empregados; a terceira
apresenta e discute os resultados; e a quarta apresenta consideragdes a
respeito da pesquisa.

1. Fundamentacao tedrica

A metodologia da estilistica tradutoria foi proposta por Malmkjaer
(2003, 2004) para analise de estilo de TTs. A preocupacdo semantica e
a relagdo entre TTs e TFs coloca a estilistica tradutoria além do estudo
de estilo — que se ocupa da “regularidade de ocorréncia, consistente e
estatisticamente significante, no texto, de certos itens e estruturas, ou tipos
de itens e estruturas, entre outros oferecidos pela lingua como um todo”
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(MALMKIJAER; CARTER, 2002, apud MALMKJAER 2003, p. 38)> _
e da estilistica de textos literarios monolingues. A estilistica tradutoria
encarrega-se de explicar a maneira e o motivo pelo qual o escritor
construiu o texto de determinada maneira, tendo fatores extralinguisticos
restringindo sua liberdade.

Segundo Malmkjaer (2004, p.16), a andlise que segue a estilistica
tradutoria deve levar em conta caracteristicas das tradugdes enquanto
textos mediados:

[...] um texto mediado ¢é afetado pela interpretagdo do texto
original feita pelo mediador; a mediag@o através de traducdo
sempre tem um propdsito; o propdsito estabelecido para a
tradugdo pode ser diferente daquele do texto original;
a audiéncia da traducdo ¢ quase sempre diferente da
audiéncia do texto original.” (MALMKJAER 2004, p.16)?

Na estilistica tradutéria, estilo ¢ visto como atributo textual,
embora a presenca do tradutor nos textos também seja considerada, e a
analise ¢ feita em duas etapas. Na primeira, descreve-se o estilo, “como
o texto significa o que significa” (MALMKIJAER, 2003, p. 39, grifo da
autora),* o que requer descrever os padrdes de mudancgas (shifts) nos TTs
utilizando categorias de analise dos estudos linguisticos. Na segunda etapa,
explica-se “por que, dado o texto fonte, a tradugdo foi construida de tal
forma a vir significar o que significa” (MALMKJAER, 2003, p. 39, grifo
da autora),’ o que demanda encontrar evidéncias para a motivagao das

2 No original: [...] “consistent and statistically significant regularity of occurrence
in text of certain items and structures, or types of items and structures, among those
offered by the language as a whole.”
* No original:
“e a mediated text is affected by the mediator’s interpretation of the original;

» mediation through translation always has a purpose;

* the purpose the translation is intended to serve may differ from the purpose the original
text was intended to serve;

» the audience for the translation is almost always different from the audience for the
original text.”

*No original: [...] “how the text means what it does™ [...]

3> No original: [...] “explain why, given the source text, the translation has been shaped

in such a way that it comes to mean what it does.”
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escolhas que levam ao estilo diferenciado. A presente pesquisa emprega
apenas a primeira etapa da metodologia, devido ao seu escopo limitado.

Dentre os estudos sobre ILEs em traducdo, no par de idiomas
inglés/portugués, que utilizam metodologia de LC, estdo Saldanha
(2011a), afiliado aos estudos de estilo, e Frankenberg-Garcia (2005),
afiliado aos Estudos da Traducao Baseados em Corpus (ETBC).

Saldanha (2011a) utiliza dois corpora de traducdes de Peter Bush
(PB) e de Margaret Jull Costa (MJC), todas para o inglés, com os TFs em
espanhol e portugués. Utiliza o COMPARA como corpus de referéncia
para os ILEs italicizados, partindo de uma pesquisa anterior com 0s
mesmos corpora, Saldanha (2005), sobre marcadores tipograficos. Esse
estudo constatou que uma das funcdes basicas da tipologia dos italicos
¢ a diferenciacdo para marcar palavras estrngeiras (PEs) e que a maioria
das PEs nos TTs sdo italicizadas. Saldanha (2005) teve como objetivo
identificar tragos estilisticos que pudessem ser atribuidos a cada um dos
tradutores investigados.

Saldanha (2011a) inicialmente buscou os ILEs marcadas por
itdlicos e aspas e posteriormente utilizou as listas de palavras geradas
pelo programa WordSmith Tools (WST) (SCOTT, 2012) para procurar
outros ILEs. Adotou a terminologia ILE porque ocorréncias com mais de
uma PE representando uma tnica ideia ou conceito foram consideradas
uma unica unidade; e ndo incluiu nomes proprios, titulos e citagdes em
linguas estrangeiras.

Saldanha (2011a) constatou que a maioria dos ILEs italicizados
nos TTs pertence a lingua dos TFs. Concluiu que PB utiliza mais
empréstimos para lidar com ICEs do que MJC, a qual evita utilizar itens
lexicais que causem estranheza em seus leitores e, quando o faz, fornece
informacao contextual para facilitar o entendimento. Concluiu também
que os dois tradutores, mesmo ao utilizarem os mesmos empréstimos,
o fazem de maneira e em momentos diferentes. Atribui os padrdes de
uso dos ILEs a escolhas estilisticas pessoais dos tradutores e sugere, a
partir da andlise de dados metatextuais, que essas escolhas se devem
principalmente ao papel de mediador intercultural que cada tradutor
assume em relagdo a seus leitores.

Frankenberg-Garcia (2005) montou um corpus de estudo
comparavel bilingue a partir de dois subcorpora paralelos do COMPARA
e analisou TFs em portugués e suas tradugdes para o inglés, assim como
TFs em inglés e suas tradugdes para o portugués. Teve como objetivo
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comparar o uso de empréstimos em textos de ficgdo traduzidos e nao
traduzidos, no par de idiomas inglés portugués, enfocando a frequéncia
de uso e a distribuicao dos empréstimos por lingua.

Frankenberg-Garcia (2005) utilizou o recurso busca complexa
do COMPARA - que encontra automaticamente palavras em linguas
diferentes daquela do texto que foram marcadas tipograficamente - para
encontrar os empréstimos nos textos. Contabilizou como empréstimos
cada citacdo em outras linguas, assim como suas repeti¢des, mas
descartou titulos de livros e filmes, e nomes de pessoas, lugares, produtos
e organizagdes em outra lingua. As expressdes contendo mais de uma
PE foram consideradas um tinico empréstimo e a separagao das palavras
por lingua foi baseada na origem da palavra.

Dentre os resultados em Frankenberg-Garcia (2005) relevantes
para a presente pesquisa esta a constatagdo de que quando comparados
com seus respectivos TFs, as tradugdes, tanto em inglés quanto em
portugugs, triplicaram o nimero de empréstimos presentes nos originais.
A tendéncia maior, constatada em ambas as linguas, ¢ preservar os
empréstimos existentes nos TFs; em segundo lugar, tende-se a acrescentar
alguns empréstimos; e a menor tendéncia ¢ omiti-los.

Os resultados dos estudos aqui revisados serdo retomados na
se¢do de discussao de resultados.

2. Corpus e metodologia

Esta secdo apresenta o corpus e descreve os procedimentos
metodologicos.

2.1. O Corpus

Neste estudo, utiliza-se um corpus paralelo composto pela obra
Things Fall Apart, do escritor nigeriano Chinua Achebe, edi¢do de 1994;
sua tradugdo para o portugués brasileiro, O Mundo se Despedaca, edigdo
de 1983, realizada por Vera Queir6z da Costa e Silva; e sua tradugao
para o portugués europeu Quando Tudo se Desmorona, edi¢ao de 2008,
realizada por Eugénia Antunes e Paulo Régo. Este corpus ¢ um subcorpus
do Corpus de Estilo da Tradugdo — ESTRA - (MAGALHAES, 2014) do
LETRA/UFMG e nele espera-se encontrar o uso recorrente de ILEs, e,
portanto, estratégias diferenciadas na tradugdo desses itens.
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Achebe ¢ um escritor pos-colonial nigeriano que adotou a lingua
do colonizador para transmitir as experiéncias de seu povo. Sua escrita
mistura a oralidade africana com a forma literaria inglesa, utilizando
palavras e expressoes em Ibo para a representacao cultural da experiéncia
africana.

2.2. Procedimentos de preparacio e analise do corpus

As metodologias de pesquisa baseadas em corpus envolvem
procedimentos quali-quantitativos, uma vez que se trata de lidar com
dados numéricos e/ou estatisticos gerados pelas ferramentas que
dependem da intervencao e interpretacao humana.

Os arquivos do corpus desta pesquisa, TFA Achebe, TFA
Antunes Rego e TFA CostaeSilva 83, foram nomeados segundo os
critérios do ESTRA, digitalizados, etiquetados, revisados e convertidos
para txt, formato requerido pelo programa de analise lexical WST. Para
a coleta dos dados estatisticos gerais utilizou-se a ferramenta WordList
desse programa.

Para encontrar ILEs, este estudo busca primeiramente itens
italicizados no texto, justificando-se por Saldanha (2011a) e Frankenberg-
Garcia (2005). Adota, como Saldanha (2011a), a terminologia ILEs
porque considera como uma s6 unidade ocorréncias com mais de uma
PE. Itens lexicais ndo marcados tipograficamente sdo considerados
estrangeiros se em lingua diferente daquela do texto em que se encontram.

Para encontrar os itens lexicais italicizados ¢ utilizada a ferramenta
Concord do WST, buscando-se pela etiqueta <i>. A ferramenta gera as
linhas de concordancias desses itens, com o numero total de italicos
em cada texto. As ocorréncias de italicos sao analisadas para descartar
aquelas que ndo marcam ILEs. As linhas de concordancia de cada texto
contendo ILEs sdo alinhadas e calcula-se o total de ILEs para cada texto.

Na proxima etapa, observa-se o que ocorre com os ILEs nos TTs,
classificando-os em quatro categorias, conforme mostra o Quadro 1.
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QUADRO 1
Categorias de estratégias para tratamento dos ILEs

Trazidos do TF Traduzidos Omitidos Acrescentados

O tradutor utiliza

O tradutor leva para  um item na lingua O tradutor descarta O tradutor utiliza
o TT o ILE utilizado alvo equivalente ao o ILE utilizado pelo  um ILE que nio
pelo autor do TF. ILE utilizado pelo autor do TF. esta no TF.

autor do TF.

Fonte: a autora.

A seguir, contabiliza-se o numero de ILEs em cada uma das
categorias e procura-se por padrdes de uso dos ILEs. Os padrdes identificados
nos TTs sdo comparados entre si e em relacdo ao TF. As mudangas (shifts)
ocorridas e suas implica¢des no estilo dos TTs sdo descritas.

3. Resultados e discussao

Os dados estatisticos gerais do corpus obtidos com as listas de
palavras sdo apresentados na Tabela 1.

TABELA 1
Dados estatisticos do corpus

Itens (tokens) Formas Razdo Razao forma/item
(types) forma/item padronizada %
% (1.000)
TFA_ Achebe 51.541 4.421 8,58 39,03
TFA Antunes Rego 50.550 6.926 13,70 45,73
TFA_CostaeSilva 83 53.909 7.375 13,68 47,29
Total 156.000

Fonte: a autora.
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O corpus possui 156.000 palavras. Quanto ao niimero de itens,
depreende-se que TFA Antunes Rego ¢ 1,93% menor do que o TF e
TFA CostaeSilva 83 ¢ 4,59% maior do que o TF. O menor nimero de
itens na traducao portuguesa nao pode ser atribuido a diferenga entre LF
e LM apontada por Klaudy and Karoly (2005 apud SALDANHA, 2005,
p. 76), segundo a qual os tamanhos dos TF e TM sao influenciados pelo
fato de as linguas serem mais ou menos analiticas, pois nas linguas em
questdo, o inglés ¢ considerado mais analitico, e consequentemente mais
econOmico, do que o portugués.

O maior numero de itens em TFA CostaeSilva 83 aponta uma
tendéncia a explicitacdo, como mostram os exemplos do Quadro 2.
Segundo Baker (1993, p. 244), a tendéncia a evitar repetigdes, que podem
ter significado literario nos TTs, € outro universal de tradu¢do ao qual um
maior numero de itens pode ser atribuido, uma vez que reformulacdes
podem tornar os TTs mais longos.

A razdo forma/item de ambos os TTs ¢ maior do que a do TF,
podendo indicar uma maior variedade de vocabulario nos TTs do que
no TF. Quanto a razao bruta, observa-se que 0os nimeros variam pouco
de uma traducdo para outra; de acordo com a razdo normalizada, a
variedade de vocabulario utilizada por Costa e Silva ¢ 1,56% maior do
que a empregada por Antunes e R€go. Em relagdo ao TF, a variedade de
vocabulario de Antunes e Régo € 6,7% maior e a de Costa e Silva 8,26%
maior. Diferencas nos dois sistemas linguisticos quanto a sua morfologia
requerem cautela na interpretagao desses resultados.

QUADRO 2
Exemplos de explicitagdo de ILEs em TTs

TFA_Achebe TFA_ Antunes Rego TFA_CostaeSilva_83

the faint beating s o0 vago bater do ekwe,
of the ekwe. 0 débil tocar do ekwe. o tambor de madeira.

“It is iba,” --Eiba -- - E a iba, a malaria -

Fonte: a autora.

Nos exemplos do Quadro 2, observa-se que os itens ekwe e iba
foram incorporados em TFA Achebe e em TFA Antunes Rego sem
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nenhuma explicagdo. JAem TFA CostaeSilva 83, a tradutora acrescenta
um aposto explicativo, que facilita a leitura do texto e constitui uma
estratégia diferente daquela empregada nos dois outros textos.

A Tabela 2 mostra os resultados obtidos com a contabiliza¢ao
dos itélicos.

TABELA?2
Dados quantitativos de italicos do corpus

Total de Ocorréncias de Ocorréncias de
ocorréncias italicos marcando italicos marcando
de italicos ILEs ILEs
(com repeti¢des) (sem repeticdes)
TFA_Achebe 230 223 46
100% 96,95% 20%
247 233 47
TFA_Antunes_Rego 100% 94,33% 19,02%
. 298 289 49
TFA_ CostaeSilva 83 100% 96.97% 16.44%

Fonte: a autora.

Nota-se que ambos os TTs apresentam maior nimero de
ocorréncias de italicos do que o TF, sendo que em TFA_Antunes Rego,
houve acréscimo de 7,39% e em TFA CostaeSilva esse acréscimo foi
de 29,56%.

Quanto ao nimero total de ILEs marcados por italicos, em TFA
Antunes Rego, 233 ILEs italicizados significam um aumento de 4,48%
em relagdo ao TF; este aumento ¢ ainda maior em TFA_CostaeSilva 83,
em que 289 ILEs significam 29,59%.

Houve aumento tanto do niimero total de italicos, quanto do
numero de italicos marcando ILEs, em ambos os TTs em relacdo ao TF,
porém, a propor¢ao do numero de italicos marcando ILEs em relacao ao
numero total de itdlicos em cada TT nem sempre aumentou em relagdo ao
original. Em TFA_Achebe, 96,95% das ocorréncias de itdlicos marcam
ILEs; esta porcentagem cai para 94,33% em TFA_ Antunes Rego e
aumenta para 96,97% em TFA CostaeSilva 83, dados que apontam
para diferentes estratégias de uso de italicos por parte dos tradutores.
Esses nimeros sao condizentes com os resultados de Saldanha (2005),



46 Anais da XII SEVFALE, Belo Horizonte, UFMG, 2015

confirmando a tendéncia do emprego de italicos ser em sua maioria para
diferenciagdo de ILEs.

Quanto ao numero de ILEs distintos marcados por italicos, houve
acréscimo de um ILE em TFA Antunes Rego, a palavra ewuro, que ndo
existe em TFA Achebe. Em TFA CostaeSilva 83, houve acréscimo
de italicos a trés ILEs distintos — Afo, compound e egusi — presentes
em TFA_Achebe, sem marcagdo de italicos. A palavra compound, que
poderia ter equivalente em portugués, nao ¢ ILE no TF, mas a tradutora
optou por trazé-la do TF, destacando-a com italicos. Esses resultados
indicam mudangas (shifts) estilisticas nos TTs e requerem investigagao
quanto aos provaveis efeitos nos TTs. O Quadro 3 traz exemplos que
ilustram tais mudancas (shifts).

QUADRO 3
Exemplos de acréscimo de italicos e de ILEs

TFA_Achebe TFA_Antunes_Rego TFA_CostaeSilva_83

sopa de folhas amargas de

bitter-leaf soup ewuro

sopa de folha-amarga

on every other Afo day dia Afo sim dia Afo ndo nos dias de 4fo
outside their compound do lado de fora do recinto quase ao lado do compound
egusi soup sopa de egussi sopa de egusi

Fonte: o autor.

A Tabela 3 apresenta os dados quantitativos da classificacdo das
ocorréncias de ILEs nos TTs. Foram encontrados 245 ILEs no TF, 237
no TT para o portugués europeu e 289 no TT para o portugués brasileiro.
A inclusdo de ILEs ndo marcados por italicos acarretou um aumento no
total de ILEs em TFA Achebe e TFA Antunes Rego em relagao aos
dados da Tabela 2. Em TFA_CostaeSilva, esses nimeros sio iguais,
indicando que todos os ILEs encontrados estavam marcados por italicos.
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TABELA 3
Resultados quantitativos da classificagdo dos ILEs nos TTs
Numero , , ,
Total de ILEs Numero Numero Numero
. de ILEs de ILEs de ILEs
de ILEs trazidos . .
traduzidos omitidos acrescentados
do TF
TFA_ Achebe 245

TFA_Antunes 237 213 20 2 14
Rego 100% 89,87% 8,43% 0,84% 5,90%

TFA 289 230 12 6 62
CostaeSilva_83 100% 79,58% 4,15% 2,07% 21,45%

Fonte: a autora.

Observa-se que TFA Antunes Rego possui oito ILEs a menos
do que TFA Achebe e que TFA CostaeSilva 83 possui 44 a mais.
Em relagdo ao TF, TFA_Antunes Rego tem 96,73% de ILEs e TFA
CostaeSilva 83 117,95%. A grande diferenca entre TFA CostaeSilva 83
e os outros dois textos se explica pelo item compound, com 53 ocorréncias,
que a tradutora trouxe do TF, marcando-as com italicos. Portanto, esse
item nao € palavra estrangeira no TF, nem em TFA Antunes Rego, mas
constitui ILE acrescido em TFA CostaeSilva 83. A porcentagem de
itens lexicais acrescentados em TFA_CostaeSilva_83 é de 21,45% e em
TFA_Antunes Rego, 5,90%.

Os nimeros da Tabela 3 mostram que a maioria dos ILEs foi
trazido do TF em ambas as tradugdes, 89,87% em TFA_Antunes Rego
e 79,58% em TFA_CostaeSilva_83. Antunes ¢ Rego traduzem 8,43%,
dos ILEs, sendo que 16 ocorréncias correspondem as palavras — egussi
e fufu — a primeira com duas ocorréncias e a segunda com 14. Em
TFA_ CostaeSilva 83, 6 das 12 ocorréncias de ILE traduzido sao agogo,
traducdo de ogene. Omissao ¢ a estratégia menos utilizada em ambos
os TTs.

Exemplos das ocorréncias de compound podem ser vistos no
Quadro 4.
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QUADRO 4

Exemplos de ocorréncias de compound e equivalentes

TFA_Achebe

TFA_ Antunes Rego

TFA_ CostaeSilva 83

She did not return to
Okonkwo’s compound

S6 regressou a casa de
Okonkwo

A mulher ndo voltou ao
compound de Okonkwo

The goat was then led back
to the inner compound.

A cabra foi entdo conduzida
de volta ao redil.

A cabra tornou a ser
levada para o interior do
compound.

Nwoye turned round
to walk into the inner
compound

Nwoye virara-se para
avangar para o recinto

Nwoye deu meia-volta,
fazendo mengao de se
encaminhar para o interior
do compound,

Maduka vanished into the
compound like lightning.

Maduka desapareceu no
meio do recinto como um
raio.

Maduka saiu como um raio
na dire¢do do terreiro.

Fonte: a autora.

Os trés primeiros exemplos do Quadro 4 mostram que Antunes
e Rego traduzem o item compound por casa, redil e recinto, enquanto
Costa e Silva traz o ILE do TF. Porém, o ultimo exemplo mostra que
Costa e Silva ndo utiliza a mesma estratégia para todas as ocorréncias de
compound no TF, mas traduz o item algumas vezes por terreiro.

O Quadro 5 mostra exemplos de ILEs traduzidos.

QUADRO 5

Exemplos de itens lexicais traduzidos

TFA_Achebe

TFA Antunes Rego

TFA_CostaeSilva_83

There was foo-foo and
yam pottage, egusi soup

Havia fufu e caldo de inhame,

sopa de egussi

Havia foo-foo e sopa de
inhame, sopa de egusi

He played on the ogene.

Tocava ogene.

Tocava o agogo.

Fonte: a autora.

Observa-se que Antunes ¢ Rego traduzem os itens foo-foo e
egusi enquanto Costa e Silva os traz do TF e os italiciza. O item ogene
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¢ trazido do TF por Antunes e Rego e traduzido por Costa e Silva.
Constata-se que ndo ¢ a auséncia de item equivalente na lingua-fonte o
fator que leva os tradutores a tomarem decisdes diferentes quanto aos
itens a serem traduzidos.

Diferente de Saldanha (2005), a presente pesquisa encontrou um
grande nimero de ILEs nos TTs, um total de 526 ocorréncias num corpus
de 104.459 itens. Esse nimero reflete a quantidade de ILEs presentes no
TF e possibilita a observagdo do objeto de estudo. Nesta pesquisa, todos
ILEs, exceto compound, sao de uma terceira lingua, da cultura retratada
nos textos, € ndo na lingua-fonte do TF, como ocorre com a maioria dos
ILEs nos estudos anteriores.

Quanto aos procedimentos utilizados pelos tradutores para o
tratamento dos ILEs constatou-se que os ILEs foram trazidos do TF,
traduzidos e omitidos nos TTs. Verificou-se que, nas duas tradugdes,
foram acrescentados ILEs; houve acréscimos de ocorréncias de repetigdes
de ILEs presentes no original, de ocorréncias de ILE distinto que ndo
esta no original, e de item lexical nao estrangeiro no TF, transformado
em estrangeiro no TT. Como em Frankenberg-Garcia (2005), a estratégia
mais utilizada nos TTs ¢ a de trazer os ILEs do TF.

Embora a maioria dos ILEs tenha sido trazida do TF, a forma
como os tradutores escolheram fazé-lo varia. Ocorréncias retiradas de
TFA CostaeSilva_ 83 indicam uma tendéncia a explicitacdo. A hipdtese €
que a tradutora faz uso consciente de uma estratégia de explicitagao para
tornar o texto mais fluente para seus leitores e que isso afeta o estilo do
texto. Em consonancia com estudos anteriores, esta pesquisa constatou
que a maioria dos ILEs presentes em todos os textos estao italicizados.

4. Consideracoes finais

Este estudo investigou o uso de ILEs como traco estilistico em
duas tradugdes de Things Fall Apart para o portugués com base em
estudos de estilo da traducao e métodos da LC, identificou e classificou
os ILEs de acordo com os procedimentos utilizados pelos tradutores para
o tratamento desses itens, mostrando escolhas tradutorias proeminentes,
nao restritas pelas escolhas do autor do TF ou pelo sistema linguistico
meta. Validou o emprego da metodologia de corpus para o estudo do estilo
de textos literarios e vem contribuir para a constru¢ao do conhecimento
sobre estilo da tradugao.
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Esses resultados parciais possibilitaram a identificagdo alguns
padrdes de mudangas (shifts) que os ILEs sofreram no processo tradutério
e fornecem subsidios para a proxima etapa de pesquisa, na qual serdao
investigados, do ponto de vista linguistico e de estratégias tradutorias,
buscando suas possiveis motivagoes e seus efeitos nos TTs.
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Discurso polémico em debate:
a teoria das controveérsias de Marcelo Dascal

Daniel Monteiro Neves
UFMG - Doutorando POSLIN/FALE

RESUMO: O termo “polémica”, em si, € controverso: pode ser referir,
como substantivo, a um conjunto de enunciados com determinados tragos
caracteristicos e, como adjetivo, ser empregado para aludir a um certo
tipo de organizagao discursiva. Além disso, a “polémica” —ou o “discurso
polémico”, portanto — pode ser estudado sob varias abordagens: retdrica,
enunciativa, discursiva, pragmatica, cognitivista etc. Para esta mesa,
apresento um exame da perspectiva de estudo das interagoes polémicas
elaborada por Marcelo Dascal (1995, 1999, 2008, 2009), denominada
de Teoria das Controvérsias. Apesar de a teoria desenvolvida por Dascal
situar-se no ambito da pragmatica, ela se articula com outras abordagens
a fim de caracterizar os tipos de polémica e, de forma mais especifica,
deter-se sobre uma das categorias da tricotomia essencial engendrada: a
controvérsia, espécie que se assenta, segundo o autor, entre 0s extremos
da disputa e da discussdo.

Palavras-chave: polémica; controvérsia; discussdo; disputa; Marcelo
Dascal.

ABSTRACT: The term “polemic” itself is controversial: it may be noted,
as a noun, a set of statements with certain traits and, as an adjective, is
used to refer to a certain type of discourse organization. In addition, the
“polemic” - or “polemical speech”, so - can be studied under several
approaches: rhetorical, discursive, pragmatic, cognitive etc. For this
word, I present a review of the study perspective of polemical interactions
developed by Marcelo Dascal (1995, 1999, 2008, 2009), called Theory
of Controversies. Although the theory developed by Dascal lie within
the pragmatic, it is linked with other approaches to characterize the
types of polemical changes and, more specifically, to look into on of the
classification categories: controversy, a species that is based, according
to the author, between the extremes of dispute and discussion.

Keywords: polemic; controversy; discussion; dispute; Marcelo Dascal.
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O filésofo e linguista brasileiro Marcelo Dascal vive em Israel
desde 1965. E professor na Universidade de Tel Aviv, onde comegou
a lecionar em 1967, tendo desenvolvido seu trabalho de pesquisa com
foco no estudo das controvérsias, filosofia da linguagem, pragmatica
e ciéncia cognitiva. Publicou importantes livros e artigos nessas areas
e ¢ também membro de varias revistas cientificas ¢ associa¢des, como
a Associacdo Internacional para Estudo das Controvérsias, da qual ¢
presidente. Sua teoria das controvérsias ¢ bastante difundida no meio
cientifico, principalmente por ter se envolvido em projetos relevantes,
como o que se deteve sobre a obra de Leibniz e resultou em livros como
“Gottfried Wilhelm Leibniz: The Art of Controversies” (DASCAL, 2006).

Um importante conceito para a teoria de Dascal sobre as
controvérsias € o de “trocas polémicas”. Segundo o autor,

Controvérsias filoséficas pertencem a familia dos
fendmenos discursivos dialogicos polémicos. Ndo ha
controvérsia, em sentido estrito, sem haver pelo menos
duas pessoas empregando a linguagem para comunicar-se,
em um confronto de opinides, argumentos, teorias, etc.
Como uma verdadeira atividade polémica e dialogica, a
controvérsia sempre envolve o inesperado. O exercicio
do direito de contestar um ponto de vista por um oponente
vivo, real e ativo (ou seja, nem morto, nem imaginario,
nem silente) leva a resultados imprevisiveis. A presenga
do inesperado, assegurada por uma atividade livre de
um adversario livre e capaz é, a meu ver, essencial para
explicar a “abertura” da controvérsia e sua capacidade de
produzir inovagdes radicais. Para que isso seja possivel,
cada contendor deve estar apto a exercer o direito de
contestar ndo somente a visdo do oponente como também
suas produgdes (citagdes, resumos, interpretacdes). Uma
vez que esse direito possa ser colocado em uso de forma
privada ou publica, quer por via oral ou escrita, direta ou
indiretamente (por exemplo, através de intermediarios),
todas essas formas de intere¢do de confronto devem ser
consideradas “trocas polémicas”.! (DASCAL, 2001, p. 316)

' Tradugdo livre do autor. Texto original: “Philosophical controversies belong to the
family of discursive dialogical polemical phenomena. There is no controversy, strictly
speaking, without there being at least two persons who employ language to address
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Tais trocas ou interagdes polémicas podem, por sua vez, ser
encontradas em toda parte, tanto na esfera privada, quanto publica,
tanto no cotidiano, quanto em lugares especializados, inclusive em
ambito cientifico ou académico. Assim, como fendmeno onipresente
na vida tedrica e pratica humana, ela se manifesta em formas diversas,
desde polémicas virulentas e agressivas a discussdes formais, regradas,
educadas e bem organizadas.

Os desdobramentos de uma interagdo polémica ndo podem ser
previstos facilmente: como a controvérsia expressa uma dissidéncia, ela
pode conduzir a um conflito irreconciliavel ou auxiliar na construcao
de um caminho para a resolucao de conflitos. De acordo com Dascal, a
controvérsia aguca o pensamento critico e impede a estagnagdo mental e
social. Logo, ela ndo ¢ um fendomeno acessorio; €, ao contrario, essencial
para o progresso intelectual em qualquer ambito. O professor ndo insere
o estudo das controvérsias diretamente no campo dos estudos retoricos,
mas ve que sua pesquisa, interdisciplinar por natureza, deve agambarcar
a retorica, a comunicacao, a linguistica, a logica, a historia, a filosofia, a
antropologia, entre outras disciplinas que sirvam para compreender um
fendmeno complexo.

Ha caracteres circunstanciais que distinguem as controvérsias
travadas em determinados ambientes, como, por exemplo, o carater
escrito das controvérsias intelectuais, em contraposicao aos didlogos
face a face tdo comuns a controvérsias cotidianas, marcadas sobretudo
pela interlocug¢do espontanea; e, de outro lado, premissas gerais, que
perpassam quaisquer trocas polémicas. Boa parte das elaboracdes de
Marcelo Dascal se ocupa dessas “regras” que serviriam para delimitar

each other, in a confrontation of opinions, arguments, theories, and so forth. As a truly
polemical and dialogical activity, controversy always involves the unexpected. The
exercise of the right to contest a thinker’s views by a live, real, and active (i.c., neither
dead, nor imaginary, nor silent) opponent leads to unpredictable results. The presence
of the unexpected, ensured by the free activity of a living and capable opponent is, to
my mind, essential to explain the controversy’s “openness” and its capacity to yield
radical innovations. For this to be possible, each contender must be able to exercise the
right to contest not only the opponent’s views but also the latter’s renderings (quotes,
summaries, interpretations) of his [the former’s] positions. Since this right can be put
to use either privately or publicly, either orally or in written form, either directly or
indirectly (e.g., through intermediaries), all of these forms of confrontational interaction
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should be considered “polemical exchanges”.
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o objeto de estudo. Assim é com um principio que regula as trocas
dialégicas em geral, o “principio da caridade”, mas que, no caso
especifico das controvérsias, estaria ausente.

O “principio da caridade” seria um elemento essencial para a
conversagao pois negaria, num didlogo convencional, a incapacidade
ou ma-vontade na interpretagdo do interactante. Logo, a desobediéncia
a tal principio implicaria justamente na impossibilidade de interpretar
adequadamente as razdes do adversario. Isso ocorreria devido a um
entrelacamento das dimensoes existencial e publica da critica, ou seja, o
individuo reconhece o seu discurso, publico, como parte de sua existéncia
e, assim, protege-o como a si mesmo da ameaca do discurso do outro,
que se iguala, igualmente, ao seu proprietario.

O termo “principio de caridade” foi cunhado por Wilson (1959), e
posteriormente redefinido por varios filosofos do século 20, como Donald
Davidson (1984). De forma geral, o principio da caridade ¢ visto como
uma espécie de “boa vontade” para atribuir boas intengdes ao interlocutor
e assim, interpreta-lo da melhor forma. Para Davidson,

[...] o sentido linguistico ¢ o produto de interpretagdo, e
essa interpretag@o ocorre com base no comportamento
linguistico disponivel publicamente. Entretanto, essa
relativa “magreza” de dados torna a interpretagdo muito
“solta”; existem muitas (muitas mesmo) interpretacdes
que poderiam ser consistentes com os dados como os
descrevemos. Que outras restrigdes estao 14, entdo, que
fazem a interpretagao radical viavel?

O principio da caridade é uma restrigdo central.
Grosseiramente, diz que, ao interpretar alguém, vocé nao
tem escolha, mas, para atribuir a interpretagdo adequada,
deve considerar (1) 16gica e racionalidade, de forma geral, e
(2) crengas e declaragdes como, na maior parte, verdadeiras.
A justificagdo deste principio ¢ diretamente derivada
das condic¢des de interpretacdo radical: para se ter uma
linguagem significativa (e pensamento), um tem que ser
interpretavel, diz Davidson, e ser interpretavel consiste em
manifestar as caracteristicas acima mencionadas (a logica, a
racionalidade e veracidade).? (DRESNER, 2011, p. 971-972)

2 Tradugdo livre do autor. Texto original: “(...) linguistic meaning is the product
of interpretation, and that interpretation proceeds on the basis of publicly available
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Em uma controvérsia, a capacidade e a boa vontade do oponente
de compreender de modo adequado o que ¢ dito s3o constantemente
questionadas, assim como a sua capacidade e sua boa vontade de
reconhecer a definicao pelo outro do estado da questdo e ser relevante a
ele. E a suposta incapacidade ou ma vontade sdo tomadas como um sinal
de segundas intenc¢des. Em vez de seguirem o principio da caridade, que
recomenda que se atribua ao outro a melhor das intenc¢des e a melhor
compreensdo possivel (considerando os aspectos de 16gica, racionalidade
e verdade acima mencionados), os participantes de uma controvérsia
tendem a fazer exatamente o oposto, visando a preservagao do seu
discurso, que coincide, nesse tipo de troca, com a autopreservagao.

O compromisso de ganhar possui um aspecto existencial
profundo. Pois o que estd em jogo ndo ¢ apenas uma
verdade abstrata, ¢ sim as ‘reputagdes’ dos contendores
— que ndo ¢ s6 uma questao de prestigio, mas também de
suas carreiras, isto €, da sua sobrevivéncia intelectual e até
mesmo fisica. (DASCAL, 2006, 310)

Outro aspecto relevante da teoria das controvérsias, elaborado
com vistas a categorizar e, assim, dar conta de todos os tipos de interagdo
polémica, ¢ a esquematizacao da tricotomia das trocas polémicas.
As trocas sdo classificadas, por conseguinte, em discussdo, disputa e
controvérsia. As discussdes dizem respeito a topicos bem definidos e
os contendores estdo dispostos a encontrar a raiz do problema, para
soluciona-lo. E um tipo de troca idealizado, em que os participantes tém
um objetivo que supera, de certo modo, o carater polémico ou de embate.

linguistic behavior. However, this relative leanness of the data makes interpretation
too “loose”; there are many (too many) distinct interpretations that may be consistent
with the data as described so far. What further constraints are there, then, that make
radical interpretation feasible?

The principle of charity is one central such constraint (Davidson, 1984a). Roughly
put, it says that, when interpreting someone, you have no choice but to ascribe to her
(1) overall logicality and rationality, and (2) beliefs and utterances which are mostly
true. The justification of this principle is directly derived from the conditions of
radical interpretation: In order to have meaningful language (and thought), one has to
be interpretable, says Davidson, and being interpretable consists of manifesting the
above-mentioned features (logicality, rationality, and truthfulness).”
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Uma discussdo ¢ a forma idealizada de um debate
cientifico. O seu objetivo é determinar qual das posigdes
em confronto é verdadeira, a outra sendo forgosamente
equivocada; um procedimento aceito pelos (comunidade
de) discutidores ¢ assumido para ser capaz de produzir
uma decisdo inquestionavel, cujos vencedor e perdedor,
enquanto debatedores racionais, estdo comprometidos
em avangar; ¢ 0 movimento argumentativo privilegiado
neste procedimento € a prova logica, matematica ou
experimental.’ (DASCAL, 2008, p. 31)

No polo diametralmente oposto (considerando, inclusive uma
perspectiva dicotomica), estariam as disputas, que se referem a diferencas
de atitudes, sentimentos ou preferéncias. Os participantes ndo aceitam
procedimentos que possam solucionar uma disputa, logo ela ndo tem
solucdo. Uma disputa ¢ uma troca polémica que também parece ter seu
objeto como uma divergéncia bem definida. Mas em nenhum momento
os contendores aceitam sua defini¢do como baseada em algum engano.
Pelo contrario, ela ¢ enraizada em diferengas de atitudes, sentimentos
ou preferéncias. Nao existem procedimentos aceitos mutuamente para
decidir a disputa, isto €, uma disputa ndo tem solugdo; no maximo, ela
pode dissolver ou ser dissolvida.

Uma vez que a “dissolu¢ao” ¢ uma forma de encerramento
que, no final, permanece “externa”, tanto para o topico sob
disputa quanto para as crengas e atitudes dos participantes,
as diferengas subjacentes tendem a se repetir em disputas
sobre outras versoes do mesmo tema ou em disputas
sobre outros temas. Alguns contendores veem na

3 Tradugdo livre do autor. Texto original: “A discussion is the idealized form of a
scientific debate. Its aim is determining which of the positions in confrontation is
true, the other being perforce mistaken; a procedure accepted by the (community of)
discussants is assumed to be able to yield an unquestionable decision, to whose truth
winner and looser, qua rational debaters, are committed in advance; and the privileged
argumentative move in this procedure is logical, mathematical or experimental proof.
A dispute, at the other pole of the dichotomy, is the idealized form of a battle of wits.
Its aim is victory over the adversary; no procedure capable of deciding the issue so as
to fully and decisively convince the (community of) disputants is available; and no
constraints limit the kinds of argumentative stratagems designed to lead to the desired
victory, however momentary it may be.”
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posicao ocupada por seus adversarios e em sua “teimosa
impermeabilidade para argumentos racionais” sintomas
de uma doenga contra a qual as Uinicas agdes razoaveis a
serem tomadas sdo puni¢do ou terapia, ou desrespeito.*
(DASCAL, 2001, p. 317)

A partir da dicotomizacao entre discussdo e disputa, o seguinte
quadro pode ser elaborado:

TABELA 1
Quadro elaborado a partir de DASCAL(2008)

Discussao Disputa
A verdade Minha verdade
A questdo pode ser decidida A questdo ndo pode ser decidida
Loégica Retorica
Racional Irracional
Debate sobre conteudo Debate sobre atitudes
A opinido sobre rendimento muda A opinido sobre rendimento ndo muda

Por seu turno, as controvérsias sdo trocas intermedidrias, que
se opdem a dicotomia essencialista. Podem comecar com um problema
especifico, mas se espalham e revelam, normalmente, divergéncias
profundas. Mas ndo sdo insoluveis, ja que os participantes tendem a
acumular argumentos favoraveis aos seus posicionamentos. Elas nao
sdo solucionadas nem dissolvidas; elas sdo, na melhor das hipoteses,
resolvidas. (DASCAL, 2001) A sua resolu¢do pode consistir no
reconhecimento (pelos seus contendores ou pela comunidade de
referéncia) que bastante peso foi acumulado em favor de um dos
conflitantes, ou na emergéncia (gragas a controvérsia) de posigdes
modificadas aceitaveis para os contendores, ou simplesmente no
esclarecimento mutuo do tipo das diferencas suportadas.

* Tradugdo livre do autor. Texto original: “Since “dissolution” is a form of closure that,
ultimately, remains “external” both to the topic under dispute and to the participants’
beliefs and attitudes, the underlying divergences tend to recur either in disputes over
other versions of the same topic or in disputes over other topics. Some contenders see
in the position held by their opponents and in their “stubborn imperviousness to rational
argument” symptoms of an illness against which the only reasonable action to take
is punishment or therapy, or disregard.
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Um quadro sintético das principais distingdes entre discussao,
controvérsia e disputa pode ser assim apresentado:

TABELA 2
Quadro elaborado com base em DASCAL(2008)
Discussao Controvérsia Disputa
Objetivo Verdade Persuasio Vitoria
Extensao Localizada Generalizada Localizada
Procedimento Me¢étodo de decisao | Método questionavel Sem método interno
Movimento tipico Prova Argumento Estratagema
Estratégia Dicotomizagao De-dicotomizacao Dicotomizacao
Finalizag¢ao Solugéo Resolugao Dissolugdo

A esquematizagdo acima elucida bem o motivo pelo qual a teoria
se concentra sobremaneira nas controvérsias. Contestando a estratégia
de dicotomizacdo que emparelha discussdo e disputa em caminhos
intangiveis, o conceito de controvérsia em Dascal orienta para uma
perspectiva fértil, tendo como salientes as principais caracteristicas:

Fenomeno discursivo, pertencente a categoria de dialogo
(compreendido num sentido lato).

Normalmente escritas; eventualmente orais.

Nao é nem “decidivel” como a discussdo, nem “indecidivel” como
o disputa.

Nunca ¢ “localizada”. Ela pode comegar com um ponto detalhe,
mas rapidamente se espalha para outros niveis, especialmente para
o nivel de “meta-", tal como da oposi¢do metodologica entre os
adversarios.

Tendem a ser longas, inconclusivas e “reciclaveis” no curso da
historia, sem ser totalmente “irracional”.

Marcelo Dascal elege, dessa forma, uma série de controvérsias
erigidas ao longo da historia, em vdrias searas, que se coadunem com
as premissas tedricas. Boa parte do seu trabalho, consequentemente,
¢ baseado na andlise algumas controvérsias cientificas, filoséficas
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e teologicas bem situadas no tempo e no espago. Paralelamente,
algumas questdes discursivas relacionadas as controvérsias clamam por
desenvolvimento e o proprio autor lembra que uma teoria deve estar
atenta a essas demandas.

A teoria suficientemente desenvolvida deve buscar, primeiramente,
a identificagdo das marcas linguisticas capazes de distinguir estes trés
tipos: discussao disputa e controvérsia; igualmente, deve saber se, quando
todos os trés tipos estdo presentes em uma troca polémica, eles sdo
organizados hierarquicamente dentro da troca e, de forma mais geral, que
tipos de relacionamento ha entre eles; além disso, € preciso conhecer as
propriedades funcionais da troca polémica relacionada a cada um destes
tipos e ter instrumentos para verificar, na troca polémica (especialmente
na controvérsia), como se da a construcao e a compreensao de sentido das
intervengdes dos adversarios; e, finalmente, ¢ necessario saber em que
medida essa construcao de sentido contribui para a mudanga de posicao
dos participantes, e se isso acontece de forma semelhante nos trés tipos
de trocas polémicas.

Quanto aos objetivos de uma troca polémica, ja restou
evidenciado que as disputas visam vencer; as controvérsias, convencer;
e as discussdes, resolver o problema. Contudo, o objetivo raramente ¢
atingido. Este é particularmente o caso das controvérsias, que quase nunca
acabam com a convic¢ao de um dos adversarios pelo outro. Pelo contrario,
se se considerar apenas as posi¢gdoes dos participantes, a controvérsia
parece produzir mais seu endurecimento que seu amaciamento (pelo
menos durante a propria controvérsia; depois, os participantes podem, em
ultima anélise, alterar as suas posi¢cdes como resultado da controvérsia).
Se o proposito da controvérsia, portanto, ¢ convencer ou mesmo levar a
solucao do problema em debate, perde sua meta sistematicamente.

Todavia, muitas vezes o objetivo real alcangado (pelas controvérsias,
especificamente) ¢ um consequéncia indireta da busca de outros objetivos:
o “esclarecimento” da questao da controvérsia € frequentemente o objetivo
atingido, ainda que ndo visado (pelo menos ndo visado como objetivo
principal).

Embora as controvérsias em que estamos comprometidos
ndo nos permitam vencer, convencer, ou mesmo resolver os
problemas relacionados, indiretamente elas nos permitem
compreender melhor as questdes, as posicdes dos outros
e as dificuldades que ha para enfrenta-los. Esta pode ser
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a razao por que continuamos a participar neste escandalo
perpétuo que ¢ a controvérsia, contribuindo assim para
o progresso da conhecimento. (DASCAL, 1995, p. 119)

Vé-se, com isso, que Marcelo Dascal defende as controvérsias
dentro de uma perspectiva que tangencia os tradicionais objetivos da
retorica (numa idealizagdo filosofico-platdnica, talvez) ou da dialética,
de forma geral. De qualquer forma, ¢ interessante pensar nas trocas
polémicas a partir de um viés eminentemente pragmatico e, na sequéncia,
refletir sobre a fertilidade das possiveis intercessdes com as elaboragdes
sobre o discurso polémico na area da linguistica do texto e do discurso
ou, mais especificamente, com a andlise do discurso.
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RESUMO: No caso da surdez, a utilizagao dos recursos das TICs que
integram diferentes recursos, verbais e ndo-verbais, possibilita analisar
o funcionamento discursivo da linguagem de uma maneira peculiar. Isso
porque, tomando a concepgdo da surdez como uma experiéncia visual
e ponderando todos os aparatos relacionados a surdez, a inser¢ao dos
TICs na educagao bilingue constrdi um espago privilegiado de produgdes
e a entrada do surdo ao mundo letrado. A elaboragdo de uma atividade
didatica deve guiar-se pela énfase de que o canal de aprendizagem do
surdo estd na visdo ¢ ndo na audicdo. Assim, propomos, neste artigo,
apresentar uma releitura da atividade: “A Casa” - do livro Projeto Pitangua
— Portugués, 1? série, Unidade I, pagina 8. Na elaboragdo da atividade
didatica, tem-se como base as premissas ¢ concepgdes de Soares (2003),
em consonancia com a proposta de educagdo bilingue apresentada por
Quadros (2005) e produgdo de material de didatico na perspectiva de
Leffa (2007).

Palavras-chave: Livro Digital; Surdez; TICs; Educagao Bilingue.

ABSTRACT: In the case of deafness, the use of ICT resources that
integrates various features, verbal and nonverbal, allows analyze the
discursive functioning of language in a peculiar manner; therefore the
design of deafness as a visual experience, considering all devices related
to deafness, the integration of ICT in bilingual education, build a special
area of production and the entry of the deaf to the literate world. The
development of a didactic activity should be guided by the emphasis that
the deaf learning channel is in sight and no hearing. Proposes to present a
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reinterpretation of the activity: “The House” — from the Pitangua Project
book - Portuguese, 1st grade, Unit I, page 8. The elaboration of didactic
activity, it is based on assumptions and conceptions of Soares (2003), in
line with the proposal of bilingual education presented by Quadros (2005)
and didactic material production within the framework of Leffa (2007).

Keywords: Digital Book; Deafness; ICT; Bilingual Education.

As escolas brasileiras orientadas por uma proposta educacional
que prima pela renovacdo e melhor condi¢do do aprendizado buscam
varios recursos para dar suporte aos conhecimentos repassados aos
alunos. Assim, conforme Fiscarelli (2008, p.20), grande € o investimento
por parte dos governantes para a aquisi¢ado de materiais didaticos,
principalmente os das novas tecnologias como: video, multimidia, games,
internet e outros. Todos esses materiais didaticos, quais sejam, livros,
apostilas, e-books, materiais didaticos digitalizados (adaptados para
alunos com deficiéncia), instrumentos e produto pedagdgico utilizado
em sala de aula, material instrucional, possuem uma tnica func¢ao que
¢ garantir uma aprendizagem mais solida e melhor forma para reter
conteudos e aprimora-los.

Para Batista (2009, p.43), o Livro Didatico ¢ algo simples de
conceituar num primeiro momento: aquela obra ou impresso empregado
na escola, para o desenvolvimento de um processo de ensino ou de
formagao. O autor salienta ainda que a expressao “Livro Didatico” € usada
de forma pouco adequada, pois varios outros suportes de textos circulam
na escola e assumem finalidades didaticas que nao estdo condicionadas
a um livro.

O contexto educacional contemporaneo ¢ marcado pela
diversidade e flexibilidade como também pela necessidade de atender as
diferentes demandas de ordens linguisticas', culturais, sociais e regionais
(BATISTA, 2003, apud BUNZEN; ROJO, 2005, p.79). Assim, cria-se
um novo tipo de material didatico visando ao apoio a pratica docente,
propondo facilitar e dirigir a agdo do professor. Esse tipo € sensivel a
organizacao da escola, aos projetos pedagdgicos e esta pronto para atender
as expectativas das diversas demandas educativas.

! Acréscimo da autora.
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Nesse sentido, pode-se pensar que todo material didatico ¢
um recurso de grande valia, € o seu valor, ndo estd em si mesmo, mas
na utilizagdo que dele se faz. De nada vale um material didatico rico
e sofisticado se este ndo for empregado de forma adequada ou nao
corresponder a situagcdo de aprendizagem e ao seu objetivo.

Materiais Didaticos e a Incluséio de alunos surdos na Rede de Ensino

Partindo do principio de uma “Educacao para Todos”, a discussao
quanto ao material didatico, e neste caso especifico, o material didatico
acessivel e/ou adaptado para alunos surdos, pergunta-se: “a quantas
andam” a produgdo e agdes educativas para esse aluno referente aos
recursos didatico-pedagogicos? Para adentrar nessa perspectiva faz-
se necessario tecer um panorama quanto as politicas educativas que
sustentam a proposta da Educagdo Inclusiva para alunos com surdez, a
fim de ampliar o olhar e refletir sobre o contexto da politica educacional
brasileira e suas diretrizes para uma educagao que atenda o aluno surdo.

Santos (2012, p.05) afirma que ha uma lacuna quanto ao ensino
de alunos surdos no quesito de recursos didaticos, pois ndo se dispde de
quantidade de materiais significativos para o ensino das disciplinas da
escola, que contemplem a educagdo bilingue para eles. Com relagdo a
1ss0, 0 que se verifica € que esta nas maos do professor a responsabilidade
de pesquisar e elaborar os materiais de ensino. A autora esclarece que,
ao investigar materiais de ensino na Lingua Portuguesa na perspectiva
bilingue, encontram-se materiais que abordam o ensino do portugués
como segunda lingua (L2) para surdos, materiais disponiveis em sites
institucionais voltados para educadores, sdo eles:

1) Ensino de Lingua Portuguesa para Surdos: caminhos para a
pratica pedagogica, volumes 1 e 2 (SALLES; FAULSTICH;
CARVALHO; RAMOS. 2004);

2) Idéias para Ensinar Portugués para Alunos Surdos (QUADROS;
SCHMIEDT, 20006);

3) Orientagoes curriculares — Proposig¢do de Expectativas de
Aprendizagem — Lingua Portuguesa para Pessoa Surda (SAO
PAULO, 2008);
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4) Projeto Toda For¢a ao 1°ano — contemplando as especificidades
dos alunos surdos (SAO PAULO, 2007).

S) Atividades ilustradas em sinais da Libras (ALMEIDA; DUARTE,
2004)

6) Portugués ... eu quero ler e escrever (ALBRES, 2010).

Em relagdo aos recursos pedagdgicos apresentados acima,
verifica-se como as instituicdes publicas elaboram e implementam
medidas, isto permite contemplar o quanto a educagao bilingue comeca a
ganhar acdes efetivas dessas institui¢des, pois elas estdo preocupadas em
promover um desenvolvimento pleno dos alunos surdos. Essas atitudes
nos apontam para uma mudanga nas praticas escolares.

Historicamente, pode-se conceituar que, a partir da década de 90,
consolidou-se a defesa de uma politica educacional calcada na inclusao,
na rede publica de ensino, de sujeitos com necessidades educativas
especiais que propunha maior respeito e socializacao desses grupos.

Um dos argumentos que fundamentam as propostas de inser¢ao/
inclusao do sujeito com as chamadas necessidades especiais no ensino
comum ¢ o maior comprometimento do sistema oficial com a educacao
de todos. As politicas educacionais, enquanto politicas publicas, sdo
definidas, implementadas e avaliadas em relagao ao desenvolvimento
social, pois elas retratam as regulagdes determinadas por um tipo de
sociedade, segundo a ideologia vigente.

O processo da inclusdo pressupde uma reestruturacao do sistema
de ensino, que deve adequar-se as diferentes necessidades do aluno. Apos
o reconhecimento dos tipos de necessidades educacionais dos discentes
de cada escola, por meio de projeto pedagogico, organizam-se os tipos
de apoio e suporte que pode oferecer e organizar, como as adaptagdes ou
adequacdes curriculares para que esses alunos tenham acesso ao curriculo.

Quando se propde a inclusdo de alunos surdos no ensino
regular, surgem varios questionamentos sobre as praticas pedagogicas
desenvolvidas nas escolas que colocam em duvida se os conhecimentos
dos docentes sdo apropriados e suficientes para inclui-los.

Inicialmente, considera-se que, para viabilizar o processo de
inclusdo desses alunos no ensino regular, esta prevista uma reestruturagao
do sistema de ensino, para que as escolas publicas possam adequar-
se as suas diferentes necessidades de ensino e aprendizagem. Essa
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reestruturacdo deve ocorrer por meio da elaboracdo de projetos
pedagogicos que se apoiardo, em cada escola, no reconhecimento dos
tipos de necessidades educativas que os alunos irdo receber. Isso significa
que a reorganizagdao desses projetos deve considerar, entre outros
aspectos, a possibilidade da interagdo dos alunos por meio da Lingua
Brasileira de Sinais - LIBRAS? -, a presenga de professores capacitados
para o atendimento das necessidades educativas especiais desses alunos
e o apoio de um Intérprete de LIBRAS/Lingua Portuguesa, além da
disponibilizagdo de espagos e recursos e materiais didaticos apropriados
a esses fins.

A entrada da lingua de sinais na sala de aula ndo caracteriza a
abolicdo da lingua portuguesa. Os pesquisadores apoiam a ideia de um
espago escolar bilingue: o uso da lingua de sinais e da lingua portuguesa.
Segundo Skliar (1999, p.02), a proposta de educacdo bilingue para
surdos pode ser definida como uma oposi¢ao as praticas clinicas € como
reconhecimento politico da surdez como diferenca.

As questdes primordiai sdo pleno desenvolvimento do aluno surdo
em sala aula (intérprete de Libras, ensino de portugués como segunda
lingua, sala de aula inclusiva), sdo fundamentadas pela proposta de
acessibilidade. Para além disso, o uso de recursos e materiais didaticos
adaptados para o aluno estdo sendo elaborados. Tal elaboragao orienta-se
pelo Decreto de Lei N° 7084/2010°%, que dispde sobre os programas de
material didatico e da outras providéncias.

Dessa forma, mesmo que as instituicdes publicas invistam e
apoiem publicacdes de livros didaticos que orientem o trabalho com os
alunos surdos, constata-se a adaptacdo de materiais didaticos para o aluno
surdo. Ressalta que, partir de 2005, do Decreto-Lei 5626/2005%, a atengao
a acessibilidade ganha forca na 4rea da surdez. Apresentamos os primeiros
materiais, sem obedecer a ordem de lancamento: Editora Arara Azul,
tradug@o da LP° para a LS®: Colegdo “Trocando ideias: Alfabetizacio

2LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais) ¢ um sistema linguistico para expressar ideias, sentimentos
¢ a¢des. Normalmente, ¢ passada de geracdo a geragdo por pessoas com surdez (MIRANDA,
2010, p.19).

3 Disponivel em http://www.planalto.gov.br, acessado em 07 de agosto de 2014.

4 Decreto-Lei 5626/2005 - Regulamenta a Lei n° 10.436, de 24 de abril de 2002, que dispde sobre
a Lingua Brasileira de Sinais - Libras, ¢ o art. 18 da Lei n°10.098, de 19 de dezembro de 2000.
5 LP-Lingua Portuguesa.

6 LS - Lingua de Sinais
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e projetos”, Colecao Pitangua e Colecdo Porta Aberta, compostas
como Livros Didaticos Digitais (Ramos, 2013), Editora Ciranda Cultural
publica uma Colecao Contos Classicos em Libras ¢ Editora Positivo,
Mesa Educacional Alfabeto’, em pareceria com a Secretaria do Estado
da Educacao de Minas Gerais (SEEMG) e sua respectiva Secretaria do
Estado da Educagdo de Minas Gerais (/DESP).

Como resultado da inclusdo do aluno surdo no ensino regular
comum, novas perspectivas de acessibilidade devem ser construidas e
a oferta de ensino-aprendizado estd em condicdo de isonomia a outros
alunos da mesma sala de aula.

A proposta do Livro Didatico Digital Bilingue (Portugués
e Libras) passou a ser uma realidade e ndo mais um sonho, e sua
utilizacdo, avaliagdo adequacdo e ampliagdo, certamente, serd uma
questdo de tempo (RAMOS, 2013, p. 7). Basso (2003, p.120) pondera
que € necessaria a reflexdo sobre o fato de a tecnologia ocupar o lugar
das diversas abordagens educacionais destinadas as pessoas surdas, e se
tornara, efetivamente, em elemento transformador da sua realidade social,
desenvolvendo a sua capacidade de examinar autdnoma e criticamente
as imagens; ou seja, a despeito de todos os esforcos, se tornara um novo
e sofisticado elemento de sua dominacgao.

O ensino de uma segunda lingua: o desafio na educaciio dos surdos

Segundo as pesquisas na area da surdez, a maioria dos estudantes
surdos que chegam a escola sao filhos de pais e familias ouvintes e, por
1$s0, nos anos iniciais de alfabetizag¢do, com a aquisi¢ao tardia da Lingua
de Sinais, torna-se um desafio o ensino de duas linguas de modalidades
distintas. A Lei 10.436/02 reconhece a Libras como a primeira lingua
da Comunidade Surda e foi regulamentada pelo Decreto 5.626/05 que
propde o ensino das duas linguas — Libras — como primeira lingua da
comunidade surda e a Lingua Portuguesa como segunda lingua na
modalidade escrita. Sendo assim, para este publico-alvo, ¢ necessario
propiciar o acesso ao conteido ndo somente por meio da Libras, mas
utilizar recursos imagéticos para que haja apropriacao da leitura e escrita,
tanto na Libras quanto na Lingua Portuguesa na modalidade escrita.

7 Disponivel em http://arquivossiad.mg.gov.br/, acessado em 07 de janeiro de 2015.
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Nos anos iniciais de alfabetizacdo, hd uma crescente preocupacao
em relagdo ao aprendizado de leitura e da escrita do estudante surdo.
O livro didatico sempre foi considerado um orientador das praticas
pedagdgicas para os professores, mas, na escolarizacdo de estudantes
surdos, ainda ha resisténcia e dificuldades no uso desse material didatico.
Isso se da pelo fato de esses alunos nao apresentarem condigoes de leitura
e de escrita, fazendo com que o professor deixe de usar esse recurso
didatico que tem sua importancia (CASSIANO, 2004, p.40), e que ¢
um aliado ao processo de ensino e aprendizagem dos nossos estudantes.

Partindo entdo da necessidade de os alunos surdos aprenderem
duas linguas distintas e de forma simultanea, pelo fato de chegarem a
escola sem aquisicdo ou com aquisi¢do tardia da Libras e da Lingua
Portuguesa, os objetivos foram apresentar tanto a Libras como a Lingua
Portuguesa de modo que os alunos tornassem leitores e usuérios dessas
duas linguas — Sinalizagdo da Libras, Leitura e Producgdo textual de
maneira contextualizada e com entendimento sobre a fung¢ao social do
conteudo (LEFFA, 2007, p.16).

Releitura da atividade em L1 — A Casa

Ao analisar a atividade proposta no livro didatico da colegao
Pitangud, que ¢ um poema de Vinicius de Moraes e se transformou
em musica a partir de uma melodia composta, percebe-se que ha uma
intencao de permitir o acesso ao aluno surdo ao contetido em Libras. A
figura abaixo nos mostra como se deu a organizacdo do Livro.

FIGURA 1: Imagem do livro Projeto Pitangud Portugués 1°série, p. 8
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Os autores apresentam a atividade impressa com o uso do CD
em que o aluno tem acesso a Libras a cada vez que clicar no icone
correspondente a uma televisdo. Entretanto, o que verificamos € que o
estudante surdo da 1? série, em se tratando de turmas bilingues ou mistas,
teria dificuldade para realizar a atividade, visto que o material digital
somente reproduz o material impresso, dando énfase na oralidade do
estudante ouvinte, fazendo relacdo com a palavra e som.

Os capitulos apresentam uma sec¢do ANTES DE LER, na qual
a atividade ¢ introduzida oralmente pela professora, antes de comegar
a ler o poema. Porém, as perguntas anteriores mostram que a atividade
¢ feita para estudantes ouvintes quando aparecem perguntas como as
apresentadas na figura abaixo.

Alrrnnil.n.- i 19
U aak "q LTT]

- Vocé conhece alguma casa bem estranha? Como ala ¢ T . rﬂr_,l
-Qq.emn&achﬂademcas&men&nﬂwmpﬂmﬂeﬁ?u '\1 A
 Vock sabe a diferenga entre teto e wl]'lado?U E.‘ &

- 0 poeta ¢ midsico Vinlcius de Moraes escreveu multos poemas que viraram mn@bﬁ.ﬂ
Virios deles sBo para crlangas, come os do CD A arca de Nod. Voo conhece esse CD? )
O texto que vock val ler & a letra de uma cangho multe famosa, Se veel a conhece, cante-a com seus

colegas. 7]
Durante a leitura, fique de olho! U

Vocd vai ler a palavra esmero, Veja se, ao ler o texto, vock consegue saber o que ela significa. TJ

FIGURA 2: Imagem do livro Projeto Pitangud Portugués 1°série, p. 8

E completa a atividade: O texto que vocé vai ler é a letra de
uma cancio famosa. Se vocé a conhece, cante-a com seus colegas.
Torna-se evidente a transposi¢do de uma lingua para outra tdo somente
para apresentar uma atividade acessivel ao estudante surdo. Percebe-se
uma falta de conhecimento em relagao a especificidade da aprendizagem
desse estudante.

A releitura da atividade “A Casa”, do livro de Portugués, da
Colecdo Pitangua, foi realizada a partir das concepgdes de Quadros
(2005, p.26) que sugere o bilinguismo como proposta de educacao para
surdos. No bilinguismo, o estudante surdo tem o direito a aprender as duas
linguas distintas: Libras e Lingua Portuguesa na modalidade escrita, mas
a primeira (Libras), ndo podera substituir a segunda (LP). O conteudo
sera ministrado em dois momentos: primeiro momento - Libras — segundo
momento — Lingua Portuguesa na modalidade escrita.
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Os materiais utilizados foram o uso de imagens e a sinalizagao
do conteudo em Libras.

Esta imagem foi escolhida como titulo
do poema, sendo possivel conversar com o
estudante sobre o que ndo tinha nesta casa e o
que a tornava diferente e engragada das demais
casas existentes.

No video, a intérprete de Libras sinalizou o poema “A Casa” a
partir da apari¢do das imagens na tela.

A proposta da atividade é que a intérprete sinalizasse o poema de
acordo com as imagens, estabelecendo um didlogo com elas, no momento
em que sao apresentadas no video.

Ap0s a sinalizagdao do poema, sdo feitas algumas perguntas em
Libras referentes ao poema interpretado:
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— Vocé achou a casa engragada?

— Na casa, ndo tinha teto ndo tinha nada. O que mais ndo tinha na
casa?

— Na sua casa tem penico? Onde podemos fazer xixi na nossa casa?

— Quantas vezes aparece a palavra casa?

A intengdo € que o estudante surdo perceba o conteudo como um
todo e compreenda o signo linguistico e, posteriormente, um conjunto
de acdes que permitirdo, nesta etapa da escolaridade, compreender o
assunto proposto na sua lingua materna e somente a partir dai a inser¢ao
do conteudo na Lingua Portuguesa na modalidade escrita.

Releitura da atividade em L2 — Lingua Portuguesa na modalidade
escrita

Ao pensar no ensino de Lingua Portuguesa como segunda
lingua nos anos iniciais para estudantes surdos, ¢ preciso analisar
aspectos relativos ao ensino de uma segunda lingua e as diferengas
linguisticas desse sujeito da aprendizagem. Os surdos sdo diferentes,
mas ndo deficientes, salvo alguns casos em que a pessoa tenha um
comprometimento no que tange ao entendimento ou impedimento de
realizar qualquer outra atividade. Quadros acredita que

O fato de passar a ter contato com a lingua portuguesa
trazendo conceitos adquiridos na sua prépria lingua
possibilitard um processo muito mais significativo a leitura
e a escrita podem passar a ter outro significado social se
as criangas surdas se apropriarem da leitura e da escrita de
sinais, isso potencializara a aquisigdo da leitura e da escrita
do portugués. (QUADROS, 2005 p.33)

E imprescindivel que o estudante surdo tenha acesso as
informacdes na sua lingua natural, Libras, para que tenha significado
nas praticas sociais. Na proposta bilingue, focaremos o letramento como
parte essencial do processo de ensino-aprendizagem. De acordo com
Soares (2003, p.04), os processos de alfabetizagdo e letramento sdo partes
indissociaveis no desenvolvimento da leitura e escrita. Porém, para o
sujeito surdo, nao ha codificacao ou decodificagdo de letras e palavras,
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estabelecendo-se a relagdo letra e som e, sim, uma leitura da palavra
como um todo. A palavra ¢ o texto, nela se apresentam varios sentidos;
portanto, ndo daremos aqui importancia para a consciéncia fonoldgica,
mas a um trabalho sobre significado e significante.

A atividade escolhida foi o poema de Vinicius de Moraes — A
CASA. A metodologia usada foi a analise global do texto, ou seja, do
todo para as partes.

“Ninguém podia entrar nela ndo porque na casa
ndo tinha chdo”.

=
E"'\—\.
%ﬁ/ﬂ Ao As pegad a ideia d 1
ey s pegadas remetem a ideia de “entrar nela” e
e GA-SA & o quadrado quadriculado, num movimento de

% estar voando, remete a ideia de “nao tinha chao”.

Inicialmente, apresenta-se todo o texto e posteriormente dedica-
se ao aprendizado do vocabulario e de expressdes proprias da Lingua
oral. No ensino da Lingua Portuguesa, deu-se lugar a escrita onde havia
apenas imagens.

Como parte do processo de interpretagdo do poema, as mesmas
perguntas feitas em Libras, e aparecem ao final da atividade no formato
de multipla escolha. Conforme abaixo:

ALGUMAS QUESTOES
+VOCE ACHOU A CASA ENGRAGADA?
()SIM ( YNAO
+NA CASA NAO TINHA TETO NAO TINHA NADA. O QUE MAIS
NAO TINHA NA CASA?
( )PENICO  ( )BOLA ( ) CARRO
+NA SUA CASA TEM PENICO? ONDE PODEMOS FAZER XIXI
EM NOSSA CASA?
( )NASALA () NO BANHEIRO
+QUANTAS VEZES APARECE NO POEMA A PALAVRA CASA?

()4 ()3 ()6

Mesmo sendo escrita para o publico ouvinte, a literatura infantil
nos permite, enquanto professores numa sala de aula, lancar mao de
variedades de contetidos que levem o estudante surdo compreender e
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interpretar. Soares (2001, p.25) nos adverte para o cuidado na escolha
de textos incompletos e fragmentados. Na situagdo desse relato de
experiéncia, foi escolhida a obra completa, o poema “A Casa”, de Vinicius
de Moraes.

Consideracoes finais

Quando refletimos sobre as questdes educacionais do aluno surdo,
quanto a concepc¢ao de ensino e aprendizagem, nota-se um processo de
estudos e pesquisas que buscam estratégias mais proximas da cultura e
de praticas de letramento que se apoiam em perspectivas visuais.

Contudo, a iniciativa de elaboracdao de um material didatico
voltado para surdos ¢ importante, representa mais uma conquista
educacional e mostra que o aluno surdo e a lingua de sinais estdo, a cada
dia, mesmo lentamente, conquistando espago no campo da educacio.
Nesse sentido, vale destacar que a educagao para todos tem que visar a
participacao integrada de todos os estudantes nos estabelecimentos de
ensino regular, reestruturando o ensino para que este leve em conta a
diversidade dos alunos e atente para as suas singularidades.
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RESUMO: O Supremo Tribunal Federal tem recorrido, desde 2007,
a uma possibilidade juridica denominada Audiéncia Publica. Essas
audiéncias acontecem porque os assuntos tratados nas discussdes sobre
a constitucionalidade da norma ultrapassam os argumentos meramente
juridicos, assemelham-se também ao discurso politico, quando observada
as definigoes aristotélicas por assunto. Assim, serdo discutidas ndo apenas
a questao do justo (judiciario para o tribunal), mas também a questao do
util (deliberativo para uma assembleia). As decisdes judiciais emitidas por
esse Tribunal pertencem ao discurso juridico e o carater politico ndo pode
ser negado. Observamos o empréstimo de lugares e, consequentemente,
de argumentos. A argumentacdo ocorrida nas Audiéncias Publicas ¢ sui
generis, enquanto discurso juridico, e buscaremos demonstrar como ela
se da sem, contudo, esgotar o assunto, uma vez que o material de pesquisa
¢ extenso e pode ser abordado de diferentes perspectivas.

Palavras-chave: audiéncia publica; Supremo Tribunal Federal (STF);
discurso juridico; discurso politico.

ABSTRACT: The Supreme Federal Court of Brazil has resorted, since
2007, with a legal possibility named Public Hearing. Those hearings
happen because the subjects treated in discussions about the norm’s
constitutionality exceed merely legal arguments, also resembling
the political speech, when observed through Aristotelian definitions.
Thereby, will be discussed here not only the fairness question (legal to
the court), but also the usefulness point (deliberative for an assembly).
The judicial decisions issued by this Court belong to the legal discourse
and the political aspect can not be denied. We observed the switched
places and, consequently, arguments. The argumentation occurred in
Public Hearings are sui generes, as a legal discourse, and we will seek
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to demonstrate how it works, though, without exhausting the subject,
since the research material is extensive and can be approached through
diverse perspectives.

Keywords: public hearing; Supreme Federal Court; legal discourse;
political discourse.

Introducio

A instancia produtora do discurso juridico analisado serd o
Supremo Tribunal Federal, e esse discurso tem como fungao colaborar
para a decisdo judicial a ser proferida pelos ministros. O Poder Judicidrio
¢ regulado pela Constituigdo da Republica e ¢ integrado pelos seguintes
orgdos: a Justica Comum (estadual e federal e seus respectivos juizados
especiais) e a Justica Especializada (trabalho, eleitoral, militar). Além
disso, ha os tribunais superiores: o Superior Tribunal de Justica (STJ) e o
STF. Nessa composicao, o STF ¢ o 6rgao de cupula do Poder Judiciario
e guardido da Constituicdo da Republica, portanto, situado no apice
da jurisdi¢do brasileira. Ele julga recursos interpostos pelas partes,
oriundos das decisdes dos citados 6rgdos, para verificar se houve ofensa
aos principios € as normas constitucionais.! Também esta entre suas
atribui¢des a de julgar os questionamentos de inconstitucionalidade das
normas federais ou estaduais ja em vigéncia.

Entdo, suas decisdes assumem um papel importante para a
sociedade e também para a consolidacdo do Estado Democratico de
Direito, pois estabelecem as regras que continuaram regulando os
comportamentos sociais, analisando os atos dos outros 6rgaos do Poder
Judicidrio (quanto a ofensa as normas constitucionais € seus principios no
caso concreto através de recurso), bem como os atos do Poder Legislativo,
quando tratar de controle de constitucionalidade pela analise em abstrato.?

"' Quando a ofensa da aplicagdo ocorre em relagdo as leis federais e estaduais é no STJ
que o recurso sera interposto.

2 Lopes (2008, p. 132) “Aqui surge a problematica do controle abstrato de
constitucionalidade. Tal controle afigura-se, prima facie, uma delegaq¢ao da prerrogativa
de auto controle do poder legislativo no Pode Judiciario. Todavia, pode-se, com
Habermas, conferir as competencias da corte constitucional, inclusive a referente ao
controle abstrato de normas, um sentido conforme a inteng@o subjacente a separacao de
proderes propria ao Estado Democratico de Direito, desde que considere que o papel da
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A pesquisa atual se posiciona nas questdes de controle de
constitucionalidade, cuja andlise em abstrato observa a norma em
si e se sua aplicabilidade feriria qualquer norma constitucional.
Inicialmente, o STF utilizava-se da analise documental para decidir
sobre a constitucionalidade da norma, ou seja, todo controle de
constitucionalidade era feito por um processo argumentativo realizado
através de provas documentais e a decisdo impunha-se pela autoridade,
que ¢ peculiar ao discurso juridico, centrando-se em argumentos apenas
juridicos em conformidade com a perspectiva kelseniana utilizada no
positivismo.® Nesse tipo de controle de constitucionalidade, diz-se que o
questionamento € da norma em abstrato porque ¢ referente a efetividade
da norma, quanto a sua possivel aplicacdo no caso concreto poder gerar
ofensa a principios e normas constitucionais, ou seja, ndo ha interesse de
partes e sim interesse na integralidade do ordenamento juridico.

A Audiéncia Publica, como instituto juridico, foi permitida no
STF pelas Leis n° 9.868/99 e n® 9.882/99,* que pluralizaram o processo
de interpretagdo e de aplicagdo da Constitui¢do. E uma pratica inovadora
no judiciario, que resultou na abertura dos processos formais de controle
de constitucionalidade a participacdo da sociedade civil, com o objetivo
de subsidiar informacdes acerca de matéria ou circunstancias de fato aos

corte constitucional ¢ o de velar pelo processo democratico da legislagdo, possibilitando
a articulagdo do exercicio pelos cidadaos de sua autonomia privada ¢ publica®.

3 Assim, o direito ndo poderia sofrer qualquer tipo de ingeréncia de outros
ramos do conhecimento, sendo entendido como norma estatal e aplicagdo
dessa norma, ou seja, somente poderia ser explicado por outra norma estatal,
justificando, assim, que o direito era a norma pela norma e a norma para a
norma. (KELSEN, 2009)

* A Lei n° 9.868/99 definiu no seu art. 9°, § 1 ° que “Em caso de necessidade de
esclarecimento de matéria ou circunstancia de fato ou de notéria insuficiéncia as
informagoes existentes nos autos, podera o relator requisitar informagdes adicionais,
designar perito ou comissdo de peritos para que emita parecer sobre a questdo, ou
fixar data para, em audiéncia publica, ouvir depoimentos de pessoas com experiéncia
e autoridade na matéria”. A Lei n° 9.882/99, no seu art. 6 °, §1° diz que: “Se entender
necessario, podera o relator ouvir as partes nos processos que ensejaram a argiiigdo,
requisitar informagdes adicionais, designar perito ou comissdo de peritos para que emita
parecer sobre a questdo, ou ainda, fixar data para declaragdes, em audiéncia publica,
de pessoas com experiéncia e autoridade na matéria.” (sic)
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ministros julgadores, mas a participagdo ainda fica restrita a autorizagao
do ministro relator.

Podemos definir Audiéncia Puiblica como uma instancia no
processo de tomada de decisdo, judicial ou administrativa ou legislativa,
pela qual a autoridade competente abre espago para que as pessoas que
sofrerdo os reflexos da decisao possam se manifestar e assim oportunizar,
em condic¢des de igualdade, as vérias opinides sobre o assunto debatido
diretamente. Tais opinides ndo vinculam a decisao, visto que tém carater
consultivo, e a autoridade, embora ndo esteja obrigada a segui-las, deve
analisa-las segundo seus critérios, acolhendo-as ou rejeitando-as. Entao,
torna-se um instrumento cuja decisdo, seja politica, seja legal, devera
construir legitimidade e transparéncia.

Podemos dizer que a Audiéncia Publica tem dupla natureza
publica, pois funcionaria como publicidade e transparéncia proprias do
mecanismo, em que se pontuam a oralidade, a imediagao, a assisténcia,
os registros ¢ as publicagdes dos atos e também como participagdo
processual e a abertura a todos os segmentos sociais.

A partir de 2007, ap6s 08 anos de permissao legal no STF, ocorreu
a primeira audiéncia publica, que permitiu uma extensdo no meio
probatorio, incluindo os debates orais. Até entdo, apenas os legalmente
constituidos no procedimento, inclusive os terceiros interessados (amicus
curiae)’ cujo papel é restrito a determinados atos processuais, poderiam
participar ativamente do procedimento, normalmente de forma escrita
e por sustentagdo oral. Esse instituto ja era uma abertura para parte
da sociedade civil. Insta esclarecer que nas acdes constitucionais em
andlise, até os amicus curiae que ndo foram permitidos pelo ministro
relator tiveram oportunidade de realizar seus proferimentos, mas algumas
solicitacdes por parte do Ministério Piblico ndo foram aceitas.

Hoje, a partir da decisao do ministro relator definindo a
necessidade da realizagdao da audiéncia publica, abre-se um prazo para
que os interessados em participar da audiéncia habilitem-se, quando
poderado ter a oportunidade de realizar seus proferimentos a favor ou

5 Amigos da corte. “Intervencdo assistencial em processos de controle de
constitucionalidade por parte de entidades que tenham representatividade adequada para
se manifestar nos autos sobre questdo de direito pertinente a controvérsia constitucional.
Nao sdo partes dos processos; atuam apenas como interessados na causa. Plural: Amici
curiae (amigos da Corte).” (STF)
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contra a norma, defendendo um valor ou outro, desde que devidamente
autorizados pelo ministro relator ou por ele convocados devido ao
notavel saber. [sso modifica o ponto argumentativo, bem como os sujeitos
integrantes do embate.® Assim, o que qualifica a audiéncia publica, ¢ a
participagao oral e efetiva do publico no procedimento ordenado, como
parte no sentido juridico, e ndo meramente como espectador.

Para o controle concentrado,” ndo basta existir a inconstitucio-
nalidade, ¢ preciso também que se observe quem tem competéncia para
a propositura da acdo junto ao STF e este rol ¢ taxativo,® ndo ha como
restringi-lo ou amplia-lo. Alguns desses legitimados somente poderao
participar do processo se demonstrarem interesse, que ¢ denominado
de pertinéncia tematica’ (legitimados especiais ou interessados). Para a
nossa pesquisa, esse fato ¢ importante, pois a ampliacdo da participagao
na audiéncia publica sinaliza a busca de legitimidade ou apenas uma
abertura para permitir o maior nimero de pessoas para apresentar razoes
e ndo ser questionada a legitimidade da decisdo posteriormente?

Acreditamos que ha uma legitimidade formal sendo construida no
procedimento, com o cumprimento de metas legais, pois o lugar discursivo
ainda ¢ o do discurso juridico (ou seja, € um discurso institucionalizado),
mesmo com outras nuances possiveis (social e politico).'”

Assim, observamos que o papel determinado para a audiéncia
publica e seu formato no STF ¢ um instituto de deliberacio com uma
instancia deliberativa, ainda que realizada dentro da instancia juridica,

¢ Esses podem ndo apenas apresentar memoriais, mas também realizar sustentag¢do oral.
7 Também denominado controle abstrato ou realizado na norma em abstrato em agdo
constitucional proposta diretamente ao STF.

8 S0 as seguintes pessoas: o Presidente da Republica, a Mesa do Senado Federal, a Mesa
da Camara dos Deputados, a Mesa de Assembléia Legislativa ou da Camara Legislativa
do Distrito Federal, Governador de Estado ou do Distrito Federal, o Procurador-Geral
da Reptblica, o Conselho Federal da Ordem dos Advogados do Brasil, partido politico
com representagdo no Congresso Nacional, confederagao sindical ou entidade de classe
de ambito nacional.

? Governadores dos estados ou do Distrito Federal, as mesas de Assembleias Legislativas
ou da Camara Legislativa e as confederagdes sindical ou entidades de classe de ambito
nacional.

10°0 papel da corte consiste em preservar a forma indisponivel do direito, que reside
na ideia fundalemntal de liberdade e igualdade. A corte compete efetuar uma leitura
da norma impugnada a luz de tais principios. (LOPES, 2008, p. 132)
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podendo ser vista como um mecanismo de participacdo e de controle
popular, mas a extensdo ainda serd analisada na pesquisa quanto as
representacdes sociais presentes nos discursos proferidos nas audiéncias
publicas, objeto de analise.

Os discursos juridicos na construcio da audiéncia publica

Devemos observar a existéncia de uma metalinguagem no instituto
audiéncia publica, uma vez que o discurso juridico normativo € objeto de
analise pelo discurso juridico decisorio. No processo de metalinguagem
a doutrina (discurso cientifico) e a jurisprudéncia (discurso decisério)
constroem uma linguagem paralela aquela do poder legislativo (discurso
normativo). Essa linguagem paralela procura descrever o funcionamento
do sistema e harmoniza os conflitos normativos e sociais.

Segundo Bittar (2001), em decorréncia das peculiaridades
discursivas, temos: o discurso normativo como o discurso do legislador,
cuja fungdo ¢ a regulamentagdo de condutas e o discurso decisorio
como o exarado tanto pelo juiz quanto pela autoridade administrativa e
corresponde a pratica textual juridica capaz de criar, modificar, extinguir
direitos ou situagdes juridicas, bem como capaz de criar uma nova
realidade. O discurso juridico decisoério constitui-se como uma pratica
textual de cunho performativo produzido por uma autoridade competente,
com poder de modificar a situagdo juridica daqueles a quem se refere.
Por performativo compreende-se aquele ato com forca para produzir
mudangas sociais por meio do discurso.

Tanto o discurso normativo como o decisorio caracteriza-se pelo
poder-fazer-dever. Cada um dos discursos juridicos teria uma funcao
e caracteristicas proprias. Tal classificagdo permite verificar que € o
poder-fazer-dever que faz a decisao judicial ser performativa e a constitui
como relagdo de poder, mas o discurso decisorio cujo objeto € o discurso
normativo necessita mais do que ser apenas uma relacao de poder, que no
discurso normativo também existe, nos quais sao exigidos cumprimentos
por argumento de autoridade, pois ¢ necessaria a legitimidade com a
finalidade de tornar a decisado judicial democratica.

Compreende-se que autoridade difere de legitimidade
(CHARAUDEAU, 2013, p. 23), pois a segunda seria assegurada por
meio da constru¢do de opinides, o primeiro em virtude de regulamentacao
e sancdo. A autoridade ¢ proveniente do discurso normativo e do



Audiéncia publica: um processo argumentativo..., p. 77-90 83

discurso decisorio, mas a legitimidade no discurso decisorio em que ha
0 questionamento da norma perante o ordenamento juridico devera se
dar pela deliberacao ocorrida na audiéncia publica, em decorréncia do
papel que a corte constitucional deve ter:

A corte constitucional compete zelar pela formagédo de
uma vontade democratica inclusiva, considerando os ndo
participantes do processo deliberativo. Nesse ponto, 0s
direitos a comunicag¢ao e a participacdo adquirem especial
importancia [...] A corte constitucional assume a fungao
quase pedagodgica de mediadora entre o ideal e o real,
ocupando-se em assegurar um bom funcionamento dos
canais de um processo inclusivo de formacao de opinido e
de vontade por meio do qual uma comunidade democratica
organiza-se a si mesma. (LOPES, 2008, p.133)

Esse deslocamento de espaco democratico no discurso juridico
constitucional fundiu-se nas intencdes da realizagdo das audiéncias
publicas, por isso permite um tramite de “lugares” discursivos.

Os “lugares” discursivos na audiéncia publica

Para melhor entender as questdes discursivas inclusas nas
audiéncias publicas ¢ necessario entender politica e direito como
elementos constituintes do discurso juridico. Para Arenth (apud Lopes,
2008, p. 35) a politica difere de direito, pois a primeira teria uma fungao
criativa e inovadora, enquanto o direito teria uma funcao estabilizadora
das relagdes humanas, assim “Os mais importantes dentre os fatores
estabilizadores, mais duradouros que costumes, usos sociais e tradigoes,
sdo os sistemas legais que regulam nossa vida no mundo e nossas relacoes
diarias uns com os outros”.

Porém nas audiéncias publicas, os processos deliberativos podem
permitir uma transformagdo normativa, observando-se os argumentos
fundamentadores. A retdrica ¢ o elemento que subsidia as discussdes
enquanto ferramenta, pois ao resgatar a nogao de retorica definida por
Perelman (1999, p. 220), percebemos a persuasao como fim maior, pois
a “meta era estear juizos e, com isso, ganhar ou reforcar o assentimento
das mentes”. Fator de suma importancia no processo de legitimidade do
discurso decisorio.
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Assim, a arte retorica, que para Aristoteles (1982, p. 33) era “[...]
a faculdade de ver teoricamente o que, em cada caso, pode ser capaz de
gerar persuasao [...]”” ao longo dos séculos continua sendo apontada como
necessaria para se conquistar a adesao seja nas reunides politicas, seja
nos tribunais em frente aos juizes, aplicada no espaco publico, sendo o
Direito lugar-comum do discurso juridico, porém essencialmente politico.

E nessa condicdo, os espacos determinavam o pano de fundo do
discurso a ser desenvolvido, ou seja, as proposicdes relativas as ideias
que iam ser divulgadas, as quais Aristoteles divide em trés géneros:
o deliberativo, o judiciario e o demonstrativo ou epidictico; além de
estabelecer os lugares, que seriam os meios de argumentagao propria a
cada um dos géneros.

Para cada género de discurso estava determinada uma ideia que
constituia o fundo discursivo: no deliberativo, o 1itil; no judiciario, o justo;
e no demonstrativo, o belo, o honorifico. Tais discursos se diferenciavam
pelo assunto, mas a retdrica os unia em relagdo a forma de discurso
publico que deveriam apresentar, cujo conjunto de conhecimentos o
homem politico da época deveria ter."

E por isso que Aristoteles (1982, p.30) diz que, apesar de o
mesmo método ser conveniente tanto no ambito do género judiciario,'
como no ambito do género deliberativo, ainda que este se revestisse de
maior beleza e apresentasse interesse mais adequado a sociedade do que
aquele destinado aos contratos foi o judiciario que obteve maior énfase
nos escritos daquela época:

[...] isto porque, nos discursos politicos, importa menos
falar do assunto, ¢ ha também menos lugar para a
malignidade do que na defesa de uma causa perante um
tribunal. No primeiro caso, o interesse é de ordem mais

" Devemos lembrar que a democracia grega era restrita a determinado grupo social
capaz de exercer a democracia: o cidaddo. Na atual sociedade brasileira, a democracia
¢ representativa e nao direta como naquela época, mas todos os individuos que atendam
aos requisitos legais (alcancem a idade de exercer o poder politico ativa— poderao eleger
—¢ passivamente — poderdo ser eleitos —) deveriam participar do processo deliberativo/
argumentativo para definicdo do que seria melhor para a sociedade como um todo.

12 Os julgamentos eram publicos para juizes leigos (cidaddos) que deveriam ser
convencidos/persuadido pelo proprio sujeito da sua inocéncia ou culpa no processo
em analise.
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geral; o povo, que € juiz, pronuncia-se sobre negdcios que
lhe dizem respeito, e bastava que o orador demonstrasse
a exatidao das afirmacoes que faz. No discurso judiciario,
esta condi¢do € insuficiente; ha toda vantagem em captar
o animo do ouvinte, porque os juizes sentenciam sobre
assuntos que lhes sdo estranhos, pelo que, tendo em vista
apenas a sua propria satisfacao e escutando so pelo prazer
de escutar, entregam-se as partes em causa e nao julgam
no sentido rigoroso do termo. (Grifo nosso)

No discurso desenvolvido na audiéncia publico no STF
percebemos que ha tanto o interesse geral no qual € necessario demonstrar
a exatidao das afirmagdes feitas e com isso ndo quer se dizer que o
discurso seja demonstrativo, mas que seja verossimilhante tanto para o
povo como para os ministros (julgadores) e nesse ultimo caso captar o
animo ¢ importante, tendo em vista que o fundamento da instauragao
da audiéncia publica é exatamente o desconhecimento dos ministros a
respeito de determinado assunto.

Assim, a diferenca, conforme acima descrito, poderia estar na
questdo do publico-alvo e no alcance da decisdo, ou seja, no ambito do
geénero deliberativo, o papel do juiz seria representado pelo povo, que
assumiria tal postura, e a decisdo alcancaria a todos, buscando-se a sua
utilidade para a sociedade na forma de uma legislacdo; ja no género
judicidrio, de forma geral, o proprio juiz assumiria a posi¢ao representativa
da sociedade e a sua decisdo, em principio, alcangaria apenas os individuos
envolvidos no litigio, aplicando a lei que foi originada no processo
deliberativo, de acordo com o que foi desenvolvido pelas partes no discurso.
Embora sua decisao possa servir de embasamento para pedidos futuros em
situacdes semelhantes passando a fazer parte do sistema juridico.

No discurso constitucional analisado, audiéncia publica, o
produto do discurso deliberativo (politico) ¢ o objeto de analise pelo
discurso juridico. A deliberagdo popular a respeito da norma pertencer
ou nao ao sistema normativo ¢ posterior a sua entrada no mundo juridico,
invertendo o processo, trazendo um problema de legitimidade, ja que o
legislador deveria atender aos interesses da sociedade, observando-se a
Constituigdo como elemento normativo regulamentador do sistema legal.

Assim, podemos dizer que quando ha ac¢des constitucionais, ha
questionamentos a respeito do poder politico, que normatiza o direito, e,
atualmente, somente um direito suscetivel de ser aceito por todos podera
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ser considerado legitimo, por isso a jurisdigdo constitucional ganha
relevo nesse sistema, e a audiéncia publica ainda mais, ao se buscar um
auditorio amplo para a comunicagao. '

Quando se analisa a norma, o poder judiciario esta avaliando nao
a aplicagao do direito ao caso concreto em que se criaria um direito a
uma das partes, mas sim a norma dentro do sistema em que o interessado
seria o Estado e o proprio sistema politico — juridico. Dessa forma, o
espaco discursivo publico assemelha-se nos dois géneros, bem como o
método utilizado em ambos, distinguindo-os, apenas, segundo Aristoteles,
a finalidade, a qual deve ser desenvolvida de acordo com os lugares-
comuns de cada género.

O género deliberativo seria utilizado para aconselhar ou
desaconselhar, seja para o interesse particular ou para o interesse publico,
situando-se entre o til e o prejudicial, sendo que a decisdo aproveitaria a
toda sociedade; ja o género judiciario comportaria a acusagao e a defesa,
que se situaria entre o justo e o injusto, € a decisdo, inicialmente, limitar-
se-ia as partes envolvidas na discussao. Porém, essa divisdo nem sempre
¢ possivel de ser observada, pois, as vezes, os géneros se emprestam
lugares-comuns proprios, permitindo a utilizagdo de premissas de um
género em outro.

Quando, se discute, por exemplo, a questao das permissoes legais
do aborto, discute-se a injustica de se exigir de alguém determinado
comportamento social, que se relaciona a moral, cujo lugar € o género
epidictico, que trata dos valores sociais de comportamento, mas a0 mesmo
tempo, quando se oportuniza a abertura para as discussoes sociais do que
pode ser util ou ndo a sociedade, seria util a sociedade punir a mulher
ou médico ou terceiro que intervisse em uma antecipagao terapéutica do
parto? Afinal, para que serve a pena?'* Nesse caso, o género em voga ¢é
o deliberativo."

13 Nesse ponto, fazemos inferéncia aos auditérios teorizados por Perelman e Olbrechetys-
Tyteca (1996) e Habermas (1987), ressalvando as difengas tedricas a fungdo seria
estabelecer categorias abstratas.

4 Fungdo da pena atual seria ndo apenas exercer o poder punitivo, mas também permitir
a ressocializagdo do sujeito.

15 Aristoteles da como exemplo a seguinte questdo: “[...] um homem citado para
comparecer em juizo pode ndo contestar a realidade do fato ou do dano; mas o que por
nada deste mundo ele ndo pode confessar, ¢ que tenha procedido injustamente, pois, em
tal caso, ndo haveria matéria de processo.” (ARISTOTELES, 1982, p.40). Verifica-se
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A guisa de uma conclusio

Até entdo, buscou-se demonstrar que o discurso politico € o
discurso juridico entrecruzam-se na audiéncia publica buscando tornar
o discurso decisorio do STF legitimo.'® Essa legitimidade é necessaria,
pois existe uma desconfianga a respeito dos interesses gerais dos ministros
nas decisoes, mesmo sendo legitima pelo papel dos ministros enquanto
julgadores que emitem uma decisao judicial (discurso juridico decisorio).
Devemos ter como perspectiva que qualquer decisdo judicial deveria ser
cumprida ndo apenas porque sdo obrigatorias, mas porque se compreendeu
que a decisdo concedida para aquele litigio foi a mais adequada pelos
fundamentos utilizados, ainda que ndo se concorde com a decisao.

Coopera para essa desconfianga a propria questao de composicao
da STF, pois ¢ o Poder Executivo apenas quem indica o possivel ministro
que sera sabatinado pelo Senado Federal e, entdo, apos apreciagao, sera
nomeado pelo Poder Executivo, que o indicou, passando a compor o
Tribunal. Nisso observamos o carater politico na propria composi¢ao do
Tribunal, ainda que ndo eclética como nas cortes internacionais europeias,

que, naquele tempo, a base do discurso juridico estava em captar o animo do ouvinte.
Desse ponto de vista, o individuo ndo poderia confessar que agiu injustamente, ja que tal
fato levaria a condenagdo do réu, apesar de esse, em defesa, ndo ter de, necessariamente,
contestar a realidade do fato ou do dano, pois o0 ambito juridico esta diretamente ligado
anocdo de verossimilhanga e ndo a de demonstragdo. A agao injusta passa pela ideia de
comportamento social, que se relaciona a moral, cujo lugar é o género epidictico, que
trata dos valores sociais de comportamento, ou seja, o individuo deve agir justamente,
o que demostra o empréstimo de lugares entre os géneros (PEREIRA, 20006).

16 E preciso inferir que no Brasil, o STF nio é considerada auténtica corte constitucional,
pois acumula fungdes de corte constitucional e de suprema corte, cujas fungdes
respectivas sdo: orgao do judiciario, cuja principal funcdo € julgar a constitucionalidade
de leis, emitindo pareceres sobre elas ¢ decretos dos poderes Executivo e Legislativo,
em consonancia com correta aplicagdo da Constituigdo; e carater de ltima instancia,
de corte de apelag@o no sistema judiciario brasileiro. Isso porque “[...] o STF, no Brasil,
acumula as duas técnicas de controle de constitucionalidade consagradas pelos modelos
europeu e americano: concentrado e difuso. Em decorréncia deste perfil hibrido adotado,
a Constitui¢do reservou ao STF um feixe de competéncias, além de algumas estranhas
ao proprio mecanismo de controle, que faz com que esse Tribunal tenha que conciliar
duas fung¢des: a de ctipula do Poder Judiciario (funcionando como verdadeira Corte de
Apelagio, face a banalizagdo de sua condigdo de instancia extraordinaria) ¢ a de Corte
Constitucional.” (NOBREGA, 2010, s.p.)
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que se constituem de indicagdes de mais de um poder, ndo retirando o
carater de corte constitucional pelo controle de constitucionalidade que
lhe ¢ atribuido, mas ndo sendo uma verdadeira Corte Constitucional,
pois agrega outra fun¢do: a de ltima instancia recursal.

Mesmo assim, o espaco discutido na audiéncia publica do STF
insere-se na determina¢do de Charaudeau (2013, p. 18) em que “uma
organizagdo da acdo politica que compreende um espago de discussao
dos objetivos a definir (tanto nos partidos, sindicatos e outros grupos
associativos quanto nas midias), um modo de acesso a representagao
do poder (eleicao) e modalidades de controle no interior das diversas
instituigdes e no exterior, por movimentos reivindicativos diversos”.

As audiéncias publicas socializaram os julgamentos do Supremo
Tribunal Federal ao serem transmitidas e disponibilizadas na internet,
além de permitir um maior acesso a informagdo e as suas decisdes
podendo transformar o sujeito coletivo. Observamos que o sujeito
coletivo esta indefinidamente em construcdo, uma vez que, segundo
Landowski (2002, p. 23), a alteridade do Outro ¢ um dos elementos da
identidade do conjunto Noés. Dessa maneira, a audiéncia publica, como
instituto juridico, ancora-se em uma conjuntura que impde mudancas
nas analises juridicas e também na conjectura politica dela decorrente,
inclusive porque permitir o questionamento da deliberagdo politica que
autorizou uma norma.

Segundo o Landowski (2002, p. 92) existe uma logica que
constitui um dos motivos mais constantes e poderosos da dinamica do
discurso politico, como, no caso se posiciona a audiéncia publica, pois
a forca dos movimentos de opinido que apoiam ou apelam com uma
insisténcia particular para o aparecimento da mudanga ou manutencao,
deve considerar ndo somente a racionalidade de um homo politicus ideal
(atores possiveis de argumentar no procedimento) com justos argumentos
que o impeliriam a agir para transformar o mundo e torna-lo um mundo
melhor, mas sim a “alguma coisa que tem relagdo com a gestdo do
sentimento de identidade dos proprios sujeitos, atores ou testemunhos
do que muda em torno deles e com eles” (LANDOWSKI, 1992, p. 92).

Como podemos perceber o discurso juridico constitucional ¢
produzido institucionalmente, mas suas decisdes possuem um alcance
politico-social maior do que as decisdes proferidas por juizes ou
desembargadores no sistema judicidrio, isso porque quando trata da
constitucionalidade de uma norma, o que, por si sO, tem um papel
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diferencial no sistema juridico, inclusive porque de suas decisdes nao
mais caberd recurso.
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A um [longo] passo do estrelato
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RESUMO: O presente artigo adota como objeto de problematizagdo o
documentario americano A um passo do estrelato. Dirigido por Morgan
Neville em 2013, o filme tem como objetivo narrar a dificil trajetoria
de diversas cantoras (backing vocals) que lutaram para sair da condi¢ao
inferiorizada em relag@o aos cantores. Partimos do principio de que as
dificuldades sdo originarias de um histérico quadro de desigualdade social
enfrentado por mulheres afrodescendentes. Para analisar esse objeto,
utilizaremos a analise do discurso francesa (ADF) ¢ a teorizagao proposta
por Patrick Charaudeau em seu livro Linguagem e discurso. Daremos
énfase ao modo de organizag¢do argumentativo, por julgarmos mais
adequado ao nosso objeto de pesquisa. Em relag@o as questdes voltadas
para a linguagem filmica do género documentario, utilizaremos o autor
americano Bill Nichols como nosso principal referencial.

Palavras-chave: documentario; desigualdade social; musica;
argumentagao.

ABSTRACT: This Article chooses the american documentary 20 feet
from stardom as a research subject. Directed by Morgan Neville in 2013,
the film aims to tell the difficult path of several female singers (backing
vocals) who fought to get out of outclassed condition compared with male
singers. We believe that the difficulties originate in a historical social
inequality faced by women african descent. To analyze this object, we
use the french discourse analysis, more particularly, the theory proposed
by Patrick Charaudeau in his book Language and discourse. We will
emphasize the argumentative mode of organization because we believe
in his adequacy to the object of our research. With regard to questions
related to the filmic language of the documentary genre, we will use the
american author Bill Nichols as our main reference.

Keywords: documentary; social inequality; music; argumentation.
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Introducao

Qual a importancia de um documentario como 4 um passo do
estrelato? De que forma o discurso filmico foi organizado para lidar
com um tema que se apresenta recorrente na filmografia documental
desenvolvida ao longo dos anos? Essas sdo duas questdes norteadoras de
nossa discussao a respeito do filme dirigido por Morgan Neville no ano de
2013 e que foi laureado com o Oscar de melhor documentério em 2014.
Antes de lidarmos diretamente com essa problematizagdo, acreditamos
ser necessario estabelecer o referencial tedrico que serd utilizado para
trabalhar as questdes propostas para esse trabalho. No campo da andlise
do discurso, o autor contemplado € o linguista francés Patrick Charaudeau
e sua feoria semiolinguistica. Para pensarmos as questdes relacionadas
ao género documentdario, seremos norteados, principalmente, pelo autor
americano Bill Nichols.

Facamos uma pequena sinopse do documentario em questdo. 4
um passo do estrelato direciona o olhar para a trajetoria de talentosas
backing vocals americanas, que enfrentaram empecilhos para alcangar o
estrelato em funcao de serem mulheres afrodescendentes. O item lexical
longo, presente no titulo do nosso trabalho, atua como um elemento que
determina a medida do passo que precisou ser dado por essas cantoras. O
filme ¢ organizado através de diversas imagens de arquivo que se agregam
aos depoimentos de cantoras como Darlene Love, Merry Clayton, Mable
John e Claudia Lennear.

Iniciemos o nosso estudo com o conceito de Projeto de fala, que,
segundo Charaudeau, possui uma relagdo intrinseca com a situagdo de
comunicagdo. O autor (2013) nos fala que “toda situagao de comunicacao
determina de antemdo, em seu dispositivo, um campo tematico, uma
espécie de ‘macro tema’ que lhe é proprio e que impede que esta situacao
seja confundida com outra” (p. 188). A partir da citagdo antecedente, qual
seria o projeto de fala de A um passo do estrelato? Acreditamos que o
objetivo principal seja trazer a tona o recorte subjetivo de uma realidade
na qual a questdo de género e a questdo racial sdo preponderantes para
a configuracdo de um quadro de desigualdade social
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A nocao de contrato, os imaginarios sdciodiscursivos e o discurso
filmico documental

E pertinentes estabelecermos uma definicdo do género
documentario como sendo um tipo de discurso construido mediante um
recorte subjetivo da realidade. Acrescentamos a essa nossa defini¢do o
fato de que, comumente, ele ¢ organizado com o objetivo de conseguir
a adesao do publico a partir de alguma questdao que fora discursivizada.
Por se tratar de um tipo de produgdo inserida no campo de atividades
socioculturais, nos parece interessante evocar o conceito de contrato
de comunicagdo, uma vez que tal no¢do funciona como uma espécie de
regulador nas atividades linguageiras. Segundo Charaudeau, o contrato
“pressupde que os individuos pertencentes a um mesmo corpo de praticas
sociais estejam suscetiveis de chegar a um acordo sobre as representacoes
linguageiras” (2014, p. 56). Existe uma intercessao entre esse conceito € o
postulado utilizado por Bill Nichols para pensar a gama de particularidades
existentes no género documentario. Segundo o autor americano:

Ha normas e conveng¢des que entram em agao, no caso
dos documentarios, para ajudar a distingui-lo: o uso do
comentario com voz de Deus, as entrevistas, a gravagao de
som direto, os cortes para introduzir imagens que ilustrem
ou compliquem a situacdo mostrada numa cena € 0 uso
dos atores sociais, ou de pessoas em suas atividades e
papéis cotidianos, como personagens principais do filme
(2014, p. 54).

O autor (2014) acrescenta, ainda, que, para a construcao desse
tipo de discurso filmico, comumente, se faz necessaria a presenca de
uma “logica informativa, que organiza o filme no que diz respeito as
representagdes que ele faz do mundo historico” (p. 54). Todo esse trabalho
¢ fruto de uma subjetividade que se manifesta através da atividade do
documentarista ou do produtor responsavel pelo projeto. Em funcao disso,
acreditamos na pertinéncia da defini¢do recorte subjetivo da realidade,
que apontamos no inicio do topico. No entanto, nossa filiagdo com a
analise do discurso nos obriga a fazer um importante adendo. A nogao
de subjetividade pode suscitar a ideia de um discurso calcado em um tipo
de individualidade estranha aquilo que se mostra fulcral para a andlise
do discurso. O que queremos dizer com isso? O fato é que ndo existe
ineditismo na produgdo discursiva, nem uma centralidade da posi¢ao
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de sujeito. A linguista Siane Gois Cavalcante Rodrigues atesta, em
conformidade com a tratativa concedida por Bakhtin — e atualizada pela
analise do discurso francesa —a condi¢ao do sujeito como sendo dividido
e cindido mediante o dialogismo inscrito no processo enunciativo. A
autora afirma:

O discurso reflete a multiplicidade de vozes inscritas no ato
de produgdo da linguagem. Mas essas vozes nem sempre
sdo percebidas no fio do discurso, que pode mascara-las. O
fato é que ndo existe, a principio, discurso monofonico, por
tras de uma voz, outras vozes falam, dialogam, produzem
sentido (2008, p. 88 ¢ 89).

Aplicando esse postulado ao nosso objeto de estudo, podemos
afirmar que A um passo do estrelado ¢ atravessado por diversas vozes.
Pensemos, por exemplo, nas inimeras lutas travadas por mulheres e negros
em busca de melhores condi¢des de representatividade na sociedade. O
género documentario ¢ um campo propicio para a divulgagao de ideias
ou exposicao de trajetérias, conforme podemos atestar no recente e
premiado What Happened, Miss Simone, documentario dirigido por Liz
Garbus, em 2015, que narra a trajetdria da cantora negra e ativista Nina
Simone. Outro exemplo interessante ¢ o documentario Paris is Burning
(1991), de Jennie Livingston, que retrata a trajetoria de homossexuais
negros que realizam performances em diversas casas de show da cidade
de Nova York. Nesse sentido, nos parece pertinente evocar, novamente,
Bill Nichols, pois ele estabelece uma triade na qual os documentérios,
comumente, se enquadram: identidade pessoal, identidade sexual e
pertenca social. Segundo o autor (2014):

Os videos e filmes documentarios falam do mundo
histérico de formas elaboradas para nos comover ou
persuadir. Eles tendem a repisar aqueles aspectos da
experiéncia que se encaixam nas categorias gerais de
praticas sociais e relagdes mediadas institucionalmente
(p- 114 e 115).

Retomando a ideia desenvolvida a respeito da impossibilidade
de criacdo de um discurso inédito, pensamos ser importante utilizar um
conceito fulcral no que diz respeito a teorizacao proposta por Patrick
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Charaudeau. Estamos falando dos imagindrios sociodiscursivos’ que,
de acordo com o linguista francés,

(...) circulam, portanto, em um espago de
interdiscursividade. Eles dao testemunho das identidades
coletivas, da percepg@o que os individuos e os grupos
sociais t€ém dos acontecimentos, dos julgamentos que se
fazem de suas atividades sociais (2013, p. 207).

Segundo Charaudeau (2013), os grupos sociais produzem
discursos de configuracao diversa que dao sentido a materializagdes
[oriundas de imaginarios circulantes e sustentadas por uma racionalizagao
discursiva]. E nessa perspectiva que analisamos o documentario 4 um
passo do estrelato. Morgan Neville, de alguma forma, se apropriou dos
imaginarios circulantes na sociedade americana — luta por direitos iguais
das mulheres e dos afrodescendentes —, lembrando que o diretor ndo se
insere nessa categoria, € para isso os organizou discursivamente sob a
forma de uma produgao filmica.

Eu falo deles para vocé e o modo de organizacao expositivo

Mencionamos no final do topico anterior que o diretor do
documentario — Morgan Neville — ndo se enquadra na categoria
pertencente aos atores sociais’ presentes em seu filme. Nao nos parece
interessante estabelecer algum tipo de juizo de valor a esse respeito,
uma vez que diversos documentarios foram organizados dessa forma.
Contudo, ndo podemos desconsiderar esse fator, uma vez que ele se
mostra importante para o tipo de leitura da “realidade” proposta pelo
diretor. Bill Nichols (2014) nomeia esse modo de producdo de Eu falo
deles para vocé e afirma que nesses documentarios o “cineasta assume
uma persona individual” (p. 40), ou seja, ele “representa outras pessoas.

! Esse postulado dialoga com diversos conceitos relevantes tanto para a analise do
discurso, quanto para os demais campos das ciéncias humanas. Podemos citar, por
exemplo, a doxa (trabalhada pela linguista Ruth Amossy); o habitus (teorizado pelo
socidlogo Pierre Bourdieu); e o interdiscurso (classico conceito da analise do discurso
que fora proposto por Michel Pécheux).

2 Terminologia utilizada por Bill Nichols para definir os entrevistados ou participantes
dos documentarios.
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A ideia de falar sobre um topico ou assunto, ou pessoa ou individuo,
empresta um ar de importancia civica a esse trabalho” (p. 41).

O autor teoriza a respeito das possibilidades que os documentaristas
possuem para despertar a atencao do seu publico a respeito de alguma
ideia. Segundo ele, “a retorica ¢ a forma de discurso usada para
persuadir ou convencer os outros de um assunto para o qual ndo existe
solugdo ou resposta definida inequivoca” (p. 43). Parece-nos que 4 um
passo do estrelato se insere em um tipo de assunto contemplado na
citacdo precedente. Qual a solug¢do definitiva para resolver a questao
da desigualdade social enfrentada pelas cantoras? Essa talvez seja a
“pergunta de um milhdo de dodlares”, pois sua solucao pode passar
por medidas paliativas que, dificilmente, resolvem esse problema. A
discursivizagdo em produg¢do filmica documental pode ser pensada
como uma dessas medidas, no sentido de que ha uma tentativa de
conscientizacao do espectador.

Outro ponto interessante a ser discutido diz respeito aos possiveis
modos de organizac¢ao dos documentarios que foram teorizados por Bill
Nichols. O autor estabelece uma taxonomia que ndo busca ser estanque,
mas, ao contrario, objetiva evidenciar a gama de possibilidades para a
realizacao dos documentarios. Os modos de organizagio® teorizados pelo
autor sdo: Poético, Expositivo, Observativo, Participativo, Reflexivo e
Performatico. A um passo do estrelato ¢ um notdrio caso de documentério
estruturado a partir do modo de organiza¢do expositivo. Segundo Bill
Nichols:

Esse modo agrupa fragmentos do mundo histoérico numa
estrutura mais retorica ou argumentativa do que estética
ou poética. O modo expositivo dirige-se ao espectador
diretamente, com legendas ou vozes que propdem uma
perspectiva, expdem um argumento ou recontam uma
historia (2014, p. 142).

Apesar do predominio expositivo, julgamos interessante
enfatizar a presenca de um viés performatico. Nichols (2014) aponta

3 Nio nos parece producente abordar em separado os seis modos de organizac¢do. O
aprofundamento nessa questao pode ser obtido a partir da leitura do capitulo seis do livro
que estamos usando como base tedrica de nosso artigo. “Introdugdo ao documentario”.
As referéncias estdo localizadas no final do texto.
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que os documentdarios performaticos trabalham com a expressividade —
“planos de ponto de vista, nimeros musicais, representagdes de estados
subjetivos da mente, retrocessos, fotogramas congelados etc.” (p. 173)
— imiscuida com “técnicas oratorias”. Comumente, tais documentarios,
e incluimos, aqui, o nosso objeto de analise, lidam com questdes
sociais. A performatividade ocorre a partir daquilo que ¢ chamado pelo
tedrico francés Jean-Louis Comolli (2008) de “retirada estética” do
documentarista, no sentido de que ele cede espaco para o ator social
construir algum tipo de performance. Esse processo é nomeado por
Comolli de “auto-mise-en-scene’.

A um passo do estrelato e 0 modo de organizacio argumentativo

Em seu livro Linguagem e discurso, Patrick Charaudeau propde
quatro modos de organizagdo do discurso: enunciativo, descritivo,
narrativo € aquele no qual acreditamos estar inserido o documentario
problematizado em nosso artigo, o argumentativo. Segundo Charaudeau
(2012), o modo argumentativo lida “com um saber que tenta levar em
conta a experiéncia humana, através de certas operagdes do pensamento”
(p. 201). Podemos, com isso, inferir que a chave de leitura para os
discursos fundamentados mediante essa estratégia — na qual, comumente,
se encontram os documentadrios expositivos — gira em torno da percepgao
dos imaginarios sociodiscursivos, fundamentados em saberes e crencas,
e como o documentarista recorta um determinado “imaginario” para, a
posteriori, fazer um tipo de leitura que objetiva a adesdo do publico. O
linguista francés afirma que “o sujeito que argumenta passa pela expressao
de uma convic¢do e de uma explicacdo que tenta transmitir ao interlocutor
para persuadi-lo a modificar seu comportamento” (2012, p. 205).

Parece-nos producente enfocar a teorizagao que Charaudeau faz a
respeito da encenagdo argumentativa. Pensamos que esse topico oferece
categorias relevantes para serem aplicadas em nosso objeto de pesquisa.
Vejamos a defini¢do que o autor confere para esse tipo de encenagao:

A encenacdo argumentativa consiste, para o sujeito
que quer argumentar em utilizar procedimentos que,
com base nos diversos componentes do modo de
organizagdo argumentativo, devem servir a seu proposito
de comunicagdo em fung¢do da situagdo e da maneira pela
qual percebe seu interlocutor (2012, p. 231).
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Segundo o linguista, existem trés procedimentos utilizados para
que determinado discurso possa ser colocado em cena. Procedimentos
semanticos, que “consistem em utilizar um argumento que se fundamenta
num consenso social pelo fato de que membros de um grupo sociocultural
compartilham determinados valores” (2012, p. 232). Procedimentos
de composi¢do, que consistem em “repartir, distribuir, hierarquizar os
elementos do processo argumentativo ao longo do texto” (2012, p. 244).
Procedimentos discursivos, construidos a partir da utilizagdo ocasional
ou sistematica de “certas categorias da lingua ou os procedimentos
de outros Modos de organizacao do discurso, para, no ambito de uma
argumentagao, produzir certos efeitos de persuasao” (2012, p. 236).

Faremos a analise de 4 um passo do estrelato a partir dos
procedimentos discursivos, sendo que enfatizaremos seis categorias
presentes nessa classificacdo: defini¢do, comparacao, citagdo, descri¢dao
narrativa, acumulag¢do e questionamento. Iniciemos pensando a questao
da defini¢do, que problematiza questdes relacionadas a defini¢do de um
ser e definicdo de um comportamento. O trabalho de Morgan Neville
¢ calcado nessas duas definigdes, uma vez que € possivel perceber
uma discussdo concernente a identidade étnica e como os imaginarios
sociodiscursivos definem o comportamento dessas cantoras. No tocante
a comparagdo, podemos pensar que ela ocorre através da semelhanca,
no sentido de que a montagem do filme ¢ construida a partir de relatos
inter-relacionados e que, de alguma forma, possuem diversos pontos de
contato. A citagdo gira em torno da evocagdo e do compartilhamento de
saberes e experiéncias. O documentarista, para amparar o seu discurso,
utiliza como argumento de autoridade as falas de diversas cantoras.

Os depoimentos coletados formam a estratégia da acumulagdo,
que segundo Charaudeau (2012), “consiste em utilizar varios argumentos
para servir a uma prova” (p.241). Isso pode ser percebido em diversos
depoimentos que, apesar trazerem perspectivas diferentes, servem para
validar a macro questao, ou seja, a desigualdade social enfrentada pelas
cantoras afrodescendentes. Para ilustrar o nosso pensamento, ¢ valido
trazer alguns fragmentos retirados do documentario. Darlene Love (“Deus
me deu esse talento e eu pretendo usa-lo. E a minha vida inteira foi
assim: tentando fazer sucesso com o dom que eu tenho™). Merry Clayton
(“Minha forma de ser ativista em nossa luta, como pessoas negras, era
fazer musica”). Lynn Mabry (‘“Ainda ha artistas hoje em dia que veem
vocais de apoio como simbolo sexual. Isso nio é vocal de apoio. E apenas
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interpretar um papel”). Tata Vega (“Esperava pessoas com contratos
batendo a minha porta, mas isso ndo aconteceu. Vocé estd muito velha.
Est4d muito gorda (...) e depois disso, ¢ um inferno”). Mable John (“Na
industria da musica, principalmente nos, afro americanos, precisamos
saber o valor que temos. Nos, mulheres, precisamos saber o valor que
temos”). Todos os fragmentos destacados anteriormente funcionam como
descrigcoes narrativas de fatos ou historias que atestam a tese defendida
pelo diretor. Percebemos, neles, a construgao das imagens das cantoras
como sendo pessoas que lutam por melhores oportunidades e que, muitas
vezes, fracassam nessa batalha. A fala de Mable John, por exemplo,
evoca uma autoconsciéncia a respeito da necessidade de uma percepgao
identitaria por parte dos afro-americanos.

No que tange ao questionamento, ¢ véalido apontar que A um passo
do estrelato recorre auma incitagdo, sendo o depoimento de Mable John,
um comprovador dessa percepcao. O que podemos perceber ¢ que o filme
parece problematizar uma “realidade” sem a necessidade de evocar uma
vitimizagdo. O que parece ser buscado ¢ uma exaltagao da luta travada
contra um sistema que dificulta o almejado alcance do estrelato.

Para sintetizar as ideias desenvolvidas ao longo do texto, podemos
afirmar, a respeito da estrutura filmica, que o documentario ¢ organizado
mediante um acimulo de depoimentos. A montagem parece buscar um
didlogo entre as falas das personagens, estabelecendo, ainda, inimeras
imagens de arquivo como forma de ilustrar o que estd sendo dito. Em
diversos momentos, o diretor paralisa a camera no rosto das cantoras,
como forma de tentar apreender os sentimentos expressos € com isso,
buscar um efeito de intimidade. Outra estratégia foi desenvolvida através
do estabelecimento de uma diegese entre a musica, inserida como trilha
sonora na pos-produgdo, e os depoimentos. O que isso quer dizer? A
musica, organizada na montagem, parece se inscrever no momento
em que a entrevistada oferece o seu depoimento, modificando a sua
performance em cena.

A um passo do estrelato parece delinear dois movimentos: sucesso
— decorrente da posicao de backing vocal, em que elas estdo atreladas a
um grande nome da musica, comumente do género masculino (ex. Sting,
Rolling Stones, Ike Turner) — e fracasso — quando algumas delas almejam
construir carreira solo. Um 6timo exemplo ¢ a trajetoria de Darlene
Love, responsavel pela musica Christmas (baby please come home), que
acaba trabalhando como empregada doméstica. O interessante ¢ que,
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apOs ouvir a supracitada musica, em uma estacao de radio, ela resolve
abandonar a carreira de diarista para tentar, novamente, se transformar
em uma grande estrela da musica.

Conclusao

Pensamos que antes de ser um impulsionador de ideias, o género
documentario ¢ uma manifestagdo artistica. E interessante analisar os
documentarios — A um passo do estrelato nao foge disso — mediante
uma perspectiva formalista aliada a analise das condi¢des de producao
do discurso e das ideias propostas pelo documentarista. A percepgao
desses elementos permite uma melhor apreensdo da organizacdo do
discurso proposto. Diante disso, podemos afirmar que Morgan Neville
partiu dos modos de organizacao expositivo (teorizagdo cinematografica)
e argumentativa (teorizagdo linguistica) para denunciar as condi¢des de
inferioridade vivenciadas pelas cantoras. E valido apontar a importancia
da subjetividade, pois ela confere identidade, embora nao possamos
esquecer que o sujeifo se apresenta imerso em um quadro no qual
os saberes e crengas se encontram compartilhados e organizados em
imagindrios sociodiscursivos.
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RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo propor uma
metodologia de analise multimodal de narrativas infantis ilustradas
(picturebooks). Segundo Matthiessen (2007), o ponto de partida para
os estudos da multimodalidade ¢ abordar a linguagem como sistema
semidtico com modos de expressdo diferentes (grafologia, fonologia,
sinais). Com base nessa perspectiva, entende-se que nos picturebooks,
além do modo verbal de expressao (grafologia), a imagem passa a ser um
segundo modo de expressdo operando na construgdo dos significados.
No nosso estudo, foram analisadas e anotadas 2 narrativas escritas
originalmente em lingua inglesa e suas respectivas tradugdes para o
portugués brasileiro. A anotagdo visou mapear a divisao de trabalho entre
texto e imagem, estabelecida por meio das relagdes l6gico-semanticas
entre esses dois modos de expressdo, além de se verificar a forma pela
qual sdo estabelecidas relagdes coesivas entre os textos verbais e as
imagens.

Palavras-chave: narrativas infantis ilustradas; analise multimodal; par
linguistico inglés/portugués brasileiro; metodologia.
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ABSTRACT: This paper introduces a methodology to perform a
multimodal analysis of texts in picturebooks. Matthiessen (2007) argues
that the point of departure of multimodal studies is to consider language
as a semiotic system that has different modes of expression (graphology,
phonology, signs). This implies that, besides the verbal mode, the image
in picturebooks is a second mode of expression in the construal of
meaning. In our study, two texts written in English and their translations
into Brazilian Portuguese were analysed and annotated. The annotation
sought to not only aid in mapping the division of labour between text
and image established by the logical semantic relations among these
two modes of expression, but also to investigate how cohesive relations
between verbal texts and images are established.

Keywords: picturebooks; multimodal analysis; english-brazilian
portuguese corpus; methodology.

1. Introducao

De acordo com Matthiessen (2007), a linguagem compartilha com
outros sistemas semioticos a func¢do de expressar significado. Assim, ha
trés maneiras de se interpretar essa integragcao de sistemas ou integracao
multimodal, os quais podem ser visualizadas na Figura 1 abaixo: 1) “de
cima”, verificando-se a partir do CONTEXTO DE CULTURA! como os diferentes
sistemas funcionam juntos na construcao dos significados; 2) “de baixo”,
analisando-se como os diferentes sistemas de modos de expressdao sao
realizados de maneira distinta; 3) “ao redor”, verificando-se o significado
dentro do proprio plano de CONTEUDO.

' No presente trabalho, os termos tedricos e descritivos da LSF foram utilizados
conforme traduzidos para o portugués brasileiro em Figueredo (2011). Para facilitar a
leitura, tais termos aparecem destacados em versalete (smallcaps).
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“Due cimia”

“ho redor”

FIGURA 1: Multimodalidade.
Fonte: Adaptada de Matthiessen (2007).

Ainda de acordo com Matthiessen (2007), uma forma de se
comegar um estudo multimodal € a partir do sistema da linguagem, ja
que ¢ um sistema intrinsecamente multimodal, envolvendo (pelo menos)
trés modos de expressdo: grafologia, fonologia e sinais/gestos. Tal
perspectiva foi adotada no presente trabalho, tendo a linguagem como
ponto de partida para a metodologia de analise proposta.

O objetivo aqui ¢ uma metodologia de andlise para textos
multimodais, ou seja, aqueles que possuem mais de um modo de
expressdo, mais especificamente textos e imagens. As narrativas que
compdem o corpus da pesquisa sdo tipos de textos associados a atividade
socio-semiodticarecriar (recreating). A atividade recriar (recreating)
pode, nas narrativas infantis (picturebooks), apresentar a linguagem
com papel constitutivo (essencial) ou ancilar (auxiliar), quando a
linguagem opera, nesses textos, juntamente com as imagens no ESTRATO
DA EXPRESSAO, gerando, juntas (linguagem e imagens), significados no
ESTRATO DE CONTEUDO.

Este trabalho examina, sob a perspectiva da Linguistica Sist€émico-
Funcional (LSF) e utilizando as categorias de Halliday ¢ Matthiessen
(2014) para as relagdes logico-semanticas, como os diferentes sistemas



106 Anais da XII SEVFALE, Belo Horizonte, UFMG, 2015

semioticos no ESTRATO DA EXPRESSAO operam conjuntamente para gerar
significado realizado no ESTRATO DO CONTEUDO. Além da perspectiva
das relacdes logico-semanticas, ¢ realizada uma analise das relagdes
coesivas, especificamente do rastreamento de participantes, visando-se
verificar em que medida os mecanismos coesivos de rastreamento de
participantes contribuem para a realizacdo de significados nesse tipo de
texto (picturebooks).

O corpus para o presente estudo exploratorio € bilingue (inglés/
portugués brasileiro) e unidirecional (dire¢ao de traducao do inglés para o
portugués brasileiro, exclusivamente), composto por 2 narrativas infantis
ilustradas (picturebooks) escritas originalmente em lingua inglesa e suas
respectivas tradugdes para o portugués brasileiro.

2. Revisao da literatura

No campo dos Estudos da Tradugdo, este estudo se insere nos
estudos descritivos orientados para o produto, ja que tem como objeto de
estudo de tradugdes ja existentes, de acordo com o mapa de Holmes/Toury
(MUNDAY, 2008, p. 10) no qual as pesquisas no campo sao descritas.

No ambito dos estudos linguisticos, este trabalho se insere nos
estudos de descri¢do linguistica, tendo como suporte teorico a LSF. A
descrigdo proposta pode ser localizada na matriz fung¢ao-ordem, conforme
ilustrado no Quadro 1 a seguir.
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QUADRO 1
Localizagdo da descri¢dao da pesquisa proposta na matriz fun¢ao-ordem
Ordem Ideacional Interpessoal Textual
Loégica Experiencial (Coesiva)
Oraciio | Relagdes 16gico-| TRANSITIVIDADE Mobo TemA Relagdes coesivas:
semanticas MODALIDADE referéncia, elipse,
(expansdo/ POLARIDADE substitui¢do,
Frase projecdo) Mini-oragdo Mini-modo | Conjungéo coesao lexical
(circunsténcias) | (adjunto)
Grupo Localizagdo e Finitude Determinagéo

desdobramento | Validagdo
temporal; Ente; | Avaliacdo
Qualificagdo,
Classificagao,
Epitese

Palavra (Denotagao) (Conotagao)

Fonte: Adaptada de Caffarel ef al (2004, p. 43). Nosso destaque.

Sendo assim, o trabalho abrange, como ilustrado acima, toda a
escala de orDENS e as metafungdes ideacional (mais especificamente o
seu componente logico, com as RELACOES LOGICO-SEMANTICAS) € textual
(Sistema de COESAO).

Halliday e Matthiessen (2014) postulam relagdes conjuntivas entre
oragoes, chamadas RELACOES LOGICO-SEMANTICAS. Sao dois os principais tipos:
EXPANSAO € PROJECAO. Entre os tipos de EXPANSAO, tem-se: 1) ELABORAGAO
(ELABORATING); 2) EXTENSAO (EXTENSION); 3) INTENSIFICAGAO (ENHANCING). Na
ELABORACAO (ELABORATING), “‘uma orac¢do explica o significado de outra
especificando-a ou descrevendo-a” (HALLIDAY ¢ MATTHIESSEN,
2014, p. 461). Nao ha a adicdo de nenhum elemento ou informacao
nova a mensagem, mas sim mais informagdes a respeito do que ja estd
la. Na EXTENSAO (EXTENSION), “uma oragdo estende o significado da outra
adicionando algo novo a ele. O que ¢ introduzido pode ser uma adi¢do, ou
ainda substitui¢ao, ou uma alternativa™ (HALLIDAY e MATTHIESSEN,

2 Nossa tradugdo de: “[...] one clause elaborates on the meaning of another by further
specifying or describing it [...]”.

* Nossa tradugo de: “[...] one clause extends the meaning of another by adding
something new to it. What is added may be just an addition, or else a replacement, or
an alternative”.
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2014, p.471). Na INTENSIFICACAO (ENHANCING), “‘uma orag¢ao (ou subcomplexo)
intensifica o significado de outra qualificando-a de certa forma dentre uma
gama de possibilidades: por referéncia de tempo, lugar, modo, causa ou
condigdo™ (HALLIDAY ¢ MATTHIESSEN, 2014, p. 476).

No Quadro 2, a seguir, sao apresentados exemplos, extraidos
de Clifford: the big reddog, uma das obras que compdem o corpus da
pesquisa, que ilustram tanto os tipos de relagcdes logico-semanticas,
quanto como a andlise e classificacdo das relacdes texto-imagem,
detalhada na secdo de Metodologia.

QUADRO 2
Exemplos dos tipos de relagdes logico-semantica
e da classificagdo da relacdo texto-imagem

Relagdes Texto Imagem
logico-semantica

ELABORACAO This is my dog - Clifford A imagem apresenta quem e
como ¢ o cachorro Pacheco
(grande e vermelho).

extensao He digsupflowers A imagem representa o cachorro
escavando arvores

INTENSIFICACAO We have fun together A imagem ilustra como a menina
e o seu cachorro se divertem

Sem relacdo logico- I’'m Emily Elizabeth and 1 Na imagem s6 aparece a menina,
semantica have a dog sem o cachorro.

Sob a perspectiva da metafuncao textual, a “coesdo faz parte
do componente de formacgao textual (tessitura), e ¢ o recurso através
do qual elementos estruturalmente independentes estabelecem uma
relacdo de interdependéncia interpretativa (estabelecida através de
relagdes semanticas)”® (HALLIDAY; HASAN, 1976, p. 27). Essa

4Nossa tradugdo de: “[...] one clause (or subcomplex) enhances the meaning of another
by qualifying it in one of a number of possible ways: by reference to time, place,
manner, cause or condition”.

5 Nossa tradugdo de: “Cohesion, therefore, is part of the text-forming component in
the linguistic system. It is the means whereby elements that are structurally unrelated
to one another are linked together, through the dependence of one on the other for its
interpretation”.
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interdependéncia ¢ realizada através de dois mecanismos distintos de
rastreamento: a CORREFERENCIAE @ COESAO LEXICAL. A CORREFERENCIA, diz
respeito a possibilidade de identificacdo de um elemento (no proprio
discurso ou no contexto de situacdo). Se o elemento pode ser recuperado
pelo falante, seu status ¢ de “dado”, e se o elemento ndo pode ser
recuperado pelo falante, uma nova identidade terd que ser atribuida a
ele. Esse tipo de rastreamento pode ser realizado tanto em portugués
quanto em inglés através de recursos gramaticais: CORREFERENCIA PESSOAL
(através de pronomes pessoais € possessivos) € DEMONSTRATIVA (atraveés
de pronomes demonstrativos, determinantes ou advérbios locativos e
temporais).

A COESAO LEXICAL, pOT sua vez, como o proprio nome indica, €
estabelecida através de mecanismos lexicais. Esse tipo de mecanismo
pode se realizar de duas maneiras distintas: estabelecendo uma relacao
de ELABORACAO através da repeticdo de um item lexical, da utilizagao
de itens considerados sindnimos ou antonimos, € através de itens que
estabelegam uma relacao de hiponimia (tipos de: por exemplo, arvore-
pinho-ipé); ou constituindo uma rela¢@o de EXTENSAO: estabelecendo uma
relacdo de meronimia (partes de: por exemplo, arvore-tronco-folhas).

O Quadro 3, abaixo, exemplifica esses dois mecanismos ao
mesmo tempo que ilustra a classificagdo e anotagao das oragdes analisadas
de acordo com essas categorias, o que também sera detalhado na proxima
secao.

QUADRO 3
Exemplos dos mecanismos coesivos e da classificacao dos itens anotados

I <correferéncia_pessoal determinativa> ‘m Emily Elizabeth

and I <correferéncia_pessoal determinativa>have a dog.
Mydog<correferéncia_pessoal possessiva>isa big reddog<lexical elaboragdo
atribuicdo_hiponimia>.

[...]

He <correferéncia_pessoal determinativa> runs aftercats, too.
We<correferéncia_pessoal determinativa>don’t go tothe<correferéncia pessoal ndo
especifica_determinante>zoo <lexical extensdo meronimia>anymore.

He <correferéncia_pessoal determinativa>digsupflowers.

Clifford <lexical elabora¢ao_identidadade repeticdo>lovestochewshoes.

It’s not easy to keep Clifford <lexical elaboragdo identidadade repetigao>.
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3. Metodologia
3.1. Descricao do corpus

O corpus analisado € composto por duas narrativas originais e
suas respectivas tradugdes para o portugués brasileiro, totalizando 170
oracoes e 82 imagens. A obra Clifford: the big red dog foi escrita por
Norman Bridwell e publicada pela primeira vez em 1963. Sua tradugao
para o portugués brasileiro — Pacheco, o cachorro gigante — foi feita no
Brasil por Maria Clara Machado e publicada em 1995. A obra Guess how
much I love you foi escrita, em 1994, pelo britanico Sam McBratney e
ilustrado por Anita Jeram. Sua edi¢do brasileira, traduzida por Fernando
Nuno, intitulada Adivinha quanto eu te amo, foi publicada em 1996.

3.2. Anotacao

Para a andlise, a anotagdo das relacdes l6gico-semanticas foi feita
manualmente com o auxilio de planilhas em formato eletronico. Para
cada obra, uma aba na planilha eletronica foi criada. Primeiramente, cada
linha da planilha foi preenchida com uma oragao classificada de acordo
com sua relacdo ldgico-semantica em relacdo a sua imagem no texto. As
relagdes logico-semanticas foram anotadas partindo-se dos textos verbais
(oragdes) em relagdo as imagens. As categorias, com base em Halliday e
Matthiessen (2014), de PROJECAO e ExPANSAO foram anotadas segundo o
critério do tipo de relagao conjuntiva estabelecida entre texto e imagem.

As anotagles das cadeias coesivas de participantes foram
realizadas manualmente com a utilizacdo de planilhas em formato
eletronico com base nas categorias apresentadas. Para cada uma das
obras, as oragdes foram separadas e colocadas em linhas numeradas. A
primeira coluna continha as oragdes; a segunda coluna a discriminagao
do item anotado; e na terceira coluna as categorias de CORREFERENCIA €
COESAO LEXICAL empregadas. Cumpre mencionar, ainda, que, durante a
anotacdo, houve a necessidade de se criar uma categoria de anotagao
(denominada not _applicable) para as ocorréncias em que nao era possivel
identificar nenhum mecanismo coesivo sendo utilizado.

Ao final da anotag¢ao, a contagem foi feita por meio de um script
desenvolvido para esse fim no Ambiente R (R CORE TEAM, 2015).
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4. Resultados e discussao

4.1. Relagdes logico-semanticas

Como exposto, a anotagao foi realizada em duas narrativas infantis
ilustradas: Clifford, the big red dog e Guess how much I love you; e suas
respectivas tradugdes: Pacheco, o cachorro gigante e Adivinha quanto eu te
amo. Os resultados das anotagdes sdo apresentados nas Tabelas 1 e 2 abaixo:

TABELA 1
Comparativo dos resultados da anotagdo das relagdes logico-semanticas
de Clifford, the big red dog e Pacheco, o cachorro gigante®

Pacheco, o cachorro

logico_semantic_relation Clifford, the big red dog gigante
expansion_elaboration 20 (45,45%) 13 (38,24%)
expansion_enhancement 14 (31,82%) 10 (29,41%)
no_logico semantic_relation 7 (15,91%) 8(23,53%)
expansion_extension 3 (6,82%) 3 (8,82%)
Total de oracdes 44 (100%) 34 (100%)

Na anotacao de Clifford, the big red dog e Pacheco, o cachorro
gigante, & possivel ver que a narrativa original tem um nimero maior
de total de oracdes em relagdo a traduzida, conforme a ultima linha da
Tabela 1. Com a anélise das relagdes 16gico-semanticas texto-imagem,
verificou-se que a relagdo da maior parte das imagens e oragdes de
ambas as narrativas € de ELABORACAO, sendo 44,45% das ocorréncias no
Texto Original (TO) e 38,24% no Texto Traduzido (TT). Em segundo
lugar, tem-se a relacdo de INTENSIFICACAO texto-imagem, com 31,82%
das ocorréncias no TO e 29,41% no TT. A porcentagem de imagens sem
relacdo logico-semantica em relacdo ao texto verbal ¢ maior na obra
traduzida, sendo 15,91% do total de ocorréncias no TO e 23,53% no TT.
Por fim, a relag@o de ExTENSAO aparece com 6,82% no TO € 8,82% no TT.

¢ Todas as tabelas apresentam os resultados da seguinte forma: Frequéncias absoluta
e (relativa), ordenadas em ordem decrescente, de acordo com a coluna dos resultados
dos originais em inglés.
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TABELA 2
Comparativo dos resultados da anotacdo das relagdes logico-semanticas de
Guess how much I love you e Adivinha quanto eu te amo

. . . Adivinha quanto
logico_semantic_relation Guess how much I love you d

eu te amo
expansion_elaboration 22 (62,86%) 21 (61,77%)
no_logico_semantic_relation 9 (25,71%) 10 (29,41%)
expansion_enhancement 4 (11,43%) 3 (8,82%)
expansion_extension 0 (0%) 0 (0%)
Total de oragdes 35 (100%) 34 (100%)

Com o resultado das anotagdes de Guess how much I love you
e Adivinha quanto eu te amo, tem-se que o numero total de oragdes ¢
proximo em ambas as narrativas, como mostra a ultima linha da Tabela
2, e o tipo de relacdo logico-semantica ¢ semelhante entre os dois.
Com maior numero de ocorréncias, tem-se novamente ELABORACAO
texto-imagem, com 62,86% do total no TO e 61,77% no TT. A relacao
de INTENSIFICACAO aparece em segundo lugar, assim como na primeira
narrativa analisada, e se refere a 11,43% do total de ocorrénciasno TO e
8,82% no TT. Na analise, 25,71% das oragdes do TO nao apresentaram
nenhuma relagdo logico-semantica com as imagens, contra 29,41% das
oracoes do TT. Por fim, ndo foram encontradas ocorréncias de EXTENSAO
em nenhuma das narrativas.

A Tabela 3 abaixo apresenta um quadro comparativo entre as
duas narrativas originais e traduzidas analisadas e as relagdes l6gico-
semanticas texto-imagem encontradas.
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TABELA 3
Comparativo do total das relagdes 1éxico-semanticas nas narrativas
analisadas, originais e traduzidas

logico_semantic_relation Originais Traduzidos
expansion_elaboration 42 (53,16%) 34 (50%)
expansion_enhancement 18 (22,78%) 13 (19,12%)
no_logico_semantic_relation 16 (20,25%) 18 (26,47%)
expansion_extension 3 (3,80%) 3 (4,41%)
Total de oragdes 79 (100%) 68 (100%)

No que se refere as relagdes l6gico-semanticas, com a analise
de ambas as narrativas, tem-se a ELABORACAO como a mais frequente,
com 53,16% das ocorréncias nos TOs e 50% dos TTs. A relacao de
INTENSIFICACAO aparece em segundo lugar, com 22,78% das ocorréncias
dos TOs € 19,12% dos TTs. Com menor nimero de ocorréncias, tem-se
3,80% do total de oragdes dos TOs com relagdo de EXTENSAO com as
imagens, contra 4,41% nos TTs. Por fim, 20,25% das oragdes dos TOs
ndo apresentaram relacdo logico-semantica com as imagens, contra
26,47% nos TTs.

4.2. Coesao

Como no caso das relagdes logico-semanticas, a anotagao das
cadeias coesivas foi realizada nas duas narrativas infantis ilustradas e
suas respectivas traducdes. Os resultados das anotacdes sdo apresentados
nas Tabelas 4 ¢ 5 abaixo:
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TABELA 4
Comparativo dos resultados da anotagao das relagdes coesivas de Clifford,
the big red dog e Pacheco, o cachorro gigante.

reference lexical cohesion C!ifford, the oleacfheocroryo
big red dog gigante.
co-reference personal determinative 39 (60,94%) 29 (55,77%)
lexical elaborating_identity repetition 7(10,94%) 8 (15,38%)
co-reference personal possessive 7 (10,94%) 4 (7,84%)
lexical _elaborating_atribution_hiponymy 4 (6,25%) 1 (1,96%)
co-reference _demonstrative non-specific_determiner 2 (3,13%) 4 (7,84%)
co-reference_demonstrative_specific nominal_pronominal 2 (3,13%) 3 (5,88%)
co-reference_demonstrative specific nominal determining 1 (1,56%) 1 (1,96%)
lexical _extending meronymy 1(1,56%) 0 (0%)
not_applicable’ 1 (1,56%) 2 (3,92%)
Total 64 (100%) 52 (100%)

Na anotacao de Clifford, the big red dog e Pacheco, o cachorro
gigante, € possivel ver que o total de elementos anotados no TO ¢ um
pouco maior em comparagdo com o TT (64 e 52, respectivamente). As
porcentagens mostram que o mecanismo predominante em ambas as
narrativas ¢ a correferéncia pessoal determinativa com 60,94% no TO
e 55,77% no TT. Note-se a porcentagem um pouco mais elevada no TO
(aproximadamente 5% a mais). O segundo mecanismo coesivo mais
empregado ¢ o lexical de repeticdo, sendo 10,94% de ocorréncias no
TO e 15,38% no TT. Em terceiro lugar, j& com uma porcentagem mais
baixa, vemos a CORREFERENCIA PESSOAL POSSESSIVA, totalizando 10,94%
das ocorréncias no TO e 7,84% no TT.

" E importante ressaltar que a categoria not_applicable foi criada durante a anotagdo e
diz respeito as ocorréncias em que nao foi possivel identificar o emprego de mecanismos
COesivos.
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TABELA 5
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Comparativo dos resultados da anotacdo das relagdes coesivas de
Guess how much I love you e Adivinha quanto eu te amo

reference_lexical_cohesion Guess how Adivinha quanto

- - much I love you eu te amo.
co-reference personal determinative 39 (48,15%) 39 (36,86%)
lexical elaborating_identity repetition 20 (24,69%) 23 (22,33%)
co-reference_personal possessive 8(9,88%) 7 (6,80%)
co-reference_demonstrative_specific nominal_pronominal 8(9,88%) 5(4,85%)
co-reference_demonstrative non-specific_determiner 5(6,17%) 26 (25,24%)
co-reference_demonstrative_specific_adverbial 0 (0%) 1 (0,97%)
lexical elaborating_identity sinonymy_sinonym 0 (0%) 1 (0,97%)
not_applicable 1(1,23%) 1 (0,97%)
Total 81 (100%) 103 (100%)

Na analise de Guess how much I love you e Adivinha quanto eu
te amo, diferentemente da primeira obra analisada, € possivel ver que o
total de elementos anotados no TO ¢ um pouco menor em comparagao
com o TT (81 e 103, respectivamente), o que se deve ao aumento do
emprego do mecanismo de CORREFERENCIA DEMONSTRATIVA nao especifica
determinante, sendo 5 no TO e 26 no TT. As porcentagens mostram
que o mecanismo predominante em ambas as narrativas, como na obra
anteriormente analisada, ¢ a CORREFERENCIA PESSOAL DETERMINATIVA COM
48,15% das ocorréncias no TO e 36,86% no TT. O segundo mecanismo
coesivo mais empregado € o LEXICAL DE REPETICAO, totalizando 24,69%
no TO e 22,33% no TT. Em terceiro lugar, j4 com uma porcentagem
mais baixa, vemos a CORREFERENCIA PESSOAL POSSESSIVA, sendo 9,88% das
ocorréncias no TO e 6,80% no TT.

O resultado comparativo do total das relagdes coesivas anotadas
¢ apresentado na Tabela 6:
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TABELA 6
Comparativo do total das relagdes coesivas nas analisadas,
originais e traduzidas

reference_lexical_cohesion Original Tradugéo
co-reference personal determinative 78 (53,79%) 68 (43,87%)
lexical_elaborating_identity_repetition 27 (18,62%) 31 (20%)
co-reference personal possesive 15 (10,34%) 11 (7,10%)
co-reference_demonstrative specific_ nominal pronominal 10 (6,90%) 8(5,16%)
co-reference_demonstrative_non-specific_determiner 7 (4,83%) 30 (19,35%)
lexical_elaborating_atribution_hiponymy 4 (2,76%) 1 (0,65%)
not_applicable 2 (1,38%) 3 (1,94%)
co-reference_demonstrative specific nominal determining 1 (0,69%) 1 (0,65%)
lexical extending meronymy 1 (0,69%) 0 (0%)
co-reference_demonstrative specific_adverbial 0 (0%) 1 (0,65%)
lexical_elaborating_identity_sinonymy_sinonym 0 (0%) 1 (0,65%)
Total 145 (100%) 155 (100%)

Como ¢ possivel verificar no comparativo dos totais das relagcoes
coesivas anotadas, o mecanismo predominante ¢ a CORREFERENCIA PESSOAL
DETERMINATIVA, totalizando 53,79% das ocorréncias no original e 43,87%
no traduzido. O segundo mecanismo coesivo mais empregado ¢ a
REPETICAO do item lexical, sendo 18,62% no original e 20% no traduzido.
Com relagdo aos outros mecanismos empregados, os resultados revelam
que nao houve muita variagao entre os mecanismos coesivos empregados,
exceto na CORREFERENCIA DEMONSTRATIVA NAO-ESPECIFICA DETERMINANTE,
na qual houve um aumento de emprego quando comparado o original,
com 4,83% e o traduzido, com 19,35%. O aumento desse mecanismo se
deve aos nomes proprios atribuidos aos personagens no TO e no TT. Em
ambos os casos um grupo nominal que seria empregado como substantivo
comum ¢ empregado como substantivo proprio (Big Nutbrown Hare/
Little Nutbrown Hare e Coelho Pai/Coelhinho). No entanto, em inglés,
exceto em casos especificos, nomes proprios ndo sao acompanhados de
determinantes, mas no portugués o sistema permite as duas opgdes (por
exemplo: O Coelho Pai deitou o Coelhinho na sua caminha de folhas).
Dessa forma, enquanto que no TO o rastreamento dos dois personagens
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principais € realizado através de apenas a repeticao lexical dos nomes
proprios, no TT o rastreamento ¢ realizado através da REPETICAO e do
uso do mecanismo de CORREFERENCIA DEMONSTRATIVA NAO-ESPECIFICA
DETERMINANTE.

Em linhas gerais, no ambito das relagdes logico-semanticas, foi
possivel observar e sugerir a hipotese de narrativas infantis ilustradas
apresentarem maior frequéncia de relagao texto-imagem de ELABORACAO.
Dessa forma, a linguagem, nessas narrativas, seria mais constitutiva do
que ancilar.

Ja no que diz respeito aos mecanismos coesivos, a analise
revelou uma tendéncia de uso de mecanismos de CORREFERENCIA PESSOAL
DETERMINATIVA € COESAO LEXICAL por REPETICAO de um determinado item,
por sua vez realizadas por palavras nominais pronominais e por palavras
nominais: substantivos.

5. Consideracdes finais

O presente trabalho teve como objetivo propor uma metodologia
de andlise para narrativas infantis ilustradas que permitisse verificar
e classificar a divisdo de trabalho entre texto e imagem por meio das
relacdes logico-semanticas estabelecidas entre esses dois meios de
expressao e dos mecanismos coesivos empregados. Tal metodologia
englobou a segmentacao das partes escritas das obras em oracdes, bem
como a classifica¢@o e anotacdo das relagdes texto-imagem de acordo com
as categorias das RELACOES LOGICO-SEMANTICAS € do sistema de COESAO.

Ainda, a metodologia desenvolvida possibilitou confirmar a
hipotese inicial de que seria possivel mapear como se dé a relagdo texto-
imagem por meio das RELACOES LOGICO-SEMANTICAS. J&4 com relacdo aos
mecanismos coesivos, como optou-se por, primeiramente, verificar como
eles foram empregados ao longo dos textos escritos, ndo foi possivel,
no escopo deste trabalho, explorar como seria possivel mapear o uso de
mecanismos coesivos texto-imagem, embora tenha sido possivel fazer
observagdes relevantes nesse sentido. Dentre elas, estd o fato de que os
personagens principais tendem a estar presentes em todas as imagens,
o que poderia indicar a utilizagdo do recurso de REPETICAO entre texto e
imagem, aspecto que se pretende explorar em trabalhos futuros.
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Estudo em painel do uso do dativo na fala de Teresina

Francisca da Cruz Rodrigues Pessoa
Poslin/FALE/UFMG

RESUMO: Esta comunicacdo tem como objetivo apresentar os
resultados de um estudo de painel. Foram analisadas duas amostras
do Portugués falado por estudantes teresinenses. A primeira compde-
se de cinco entrevistas coletas no ano 2000. A segunda compde-se
entrevistas coletadas 15 anos mais tarde, com os mesmos informantes.
Este estudo assume os pressupostos tedrico-metodologicos da Teoria
da Variagdo (LABOV, 1994) — modelo variacionista quantitativo ou
modelo sociolinguistico quantitativo. A variavel dependente ¢ a realizagao
pronominal clitica ou pronominal nao clitica de NPs dativos. Nossos
resultados mostram que ha predominancia da variante clitica nos dois
periodos de tempo analisados e que nao se observou queda na frequéncia
de cliticos na fala teresinense no periodo.

Palavras-chave: dativo; variacao linguistica; lingua falada; estudo em
painel.

ABSTRACT: This communication aims to present the results of a
panel study. Two samples of Portuguese spoken by Teresina students
were analyzed. The first consists of five interviews collected in 2000.
The second consists interviews collected 15 years later with the same
informants. This study takes the theoretical and methodological
assumptions of the Linguistic Change Theory (Labov, 1994). The
dependent variable is the clitic form or pronominal form of dative NPs.
Our results show that the clitic variant is prefered in both analyzed
periods of time and that there was no drop of clitics in the speech of
Teresina students during this time.

Keywords: dative; linguistic variation; spoken language; panel study.
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Introducao

Nesta comunicagdo vamos apresentar os resultados de uma das
etapas de minha tese de doutorado cujo tema ¢ a realizagdo pronominal
de NPs dativos na fala teresinense. Sdo poucos os estudos sobre o
dialeto falado no Piaui, embora um corpus sobre a fala teresinense ja
tenha sido organizado. Trata-se do Banco de Dados do Projeto Aspectos
Gramaticais do Portugués Falado por Estudantes Teresinense'. Para a
realizacdo do presente trabalho, agregamos 05 novas entrevistas a esse
corpus. Sdo entrevistas feitas com 5 informantes da amostra anterior,
coletadas ap6s um intervalo de 15 anos. Nosso objetivo ¢ a realizagao
de um estudo de painel.

Segundo Labov (1994), os estudos em tempo real sdo
caracterizados como analises linguisticas em discretos periodos de
tempo (estudos de curta duracdo) e como estudos linguisticos em
dilatados lapsos de séculos (estudos de longa duracdo). Para os estudos
linguisticos em tempo real de curta duragdo, Labov assevera que hé duas
modalidades de estudo envolvendo mudanga linguistica: o estudo de
painel (“panel study”) e o estudo de tendéncia (“trend study”). O estudo
de painel consiste em verificar o comportamento de formas variantes
que se encontram em competicdo com a finalidade de observar se uma
forma esta sendo abandonada em favor de outra. Para isso, € necessario
o recontato dos mesmos informantes tempos depois.

A contribuigao teorica desse tipo de estudo € permitir uma melhor
interpretagdo dos resultados obtidos em analises com base no tempo
aparente.

A pesquisa
A variavel dependente aparece em (lab).

(1) a.ele me dd um monte de coisa (EPulF4*S)

b. mamadeira a gente enche de dgua e da pra ela (EPulF4°S)

'Esse corpus foi organizado pelas professoras Maria Auxiliadora Ferreira Lima (UFPI)
e Maria Anecy Calland Marques Serra (UFPI) no ano 2000. Em 2015 acrescentamos
novas entrevistas e digitalizamos o total de entrevistas do corpus.
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As variaveis linguisticas observadas foram: a posi¢ao do dativo
(pré-verbal ou pés-verbal), a realizacdo do sujeito (expresso ou nulo),
a pessoa (1%, 2* ou 3%) e o tipo de verbo (expressdo, transferéncia e
outros). As variaveis extralinguisticas observadas foram: grupo social
(escola publica ou escola particular) e sexo (masculino ou feminino),
escolaridade (5° ou 9° ano).

Metodologia

Acompanhando Berlinck (1997), consideramos objeto indireto os
sintagmas preposicionados (preposicao a/para + pronome tonico ele/ela) e
os pronomes cliticos dativos fonologicamente realizados ou nao, que sdo
argumentos verbais. Os verbos analisados sdo aqueles que semanticamente
se identificam como de (i) transferéncia material (dar), transferéncia
verbal (dizer, responder) e perceptual (ensinar), (ii) movimento fisico
(levar, chegar); (ii1)) movimento abstrato (submeter); e (iv) denotadores
de interesse (obedecer). Os cliticos encontrados no corpus sao me, te, lhe,
respectivamente de primeira, segunda e terceira pessoas.

As dez entrevistas analisadas sdo constituidas de conversas
efetuadas entre o entrevistador e o informante, versando sobre assuntos
livres e atuais, de interesse do informante.

Os critérios adotados para a selecao dos dados sdo: ser clitico
dativo; ser um complemento preposicionado substituivel por clitico
dativo. O modelo de analise ¢ a Teoria da Variagao (LABOV, 1972; 1994,
TAGLIAMONTE, 2006) —modelo variacionista quantitativo ou modelo
sociolinguistico quantitativo.

A ferramenta estatistica de tratamento dos dados foi o programa
Goldvarb 2001, o qual fornece informagdes quantitativas relevantes para
guiar o pesquisador na analise dos fendmenos linguisticos. Cabe ressaltar
que, conforme Scherre e Naro (2007, p.176), a estatistica “nos abre
novos horizontes de entendimento porque aumenta nossas capacidades
de analisar o uso linguistico”. Nesta etapa apresentamos os resultados
em percentuais. A apresentacdo em pesos relativos esta prevista para a
proxima etapa.
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A analise

A frequéncia global de variantes no corpus pesquisado aparece
na Tabela 1.

TABELA 1
Distribuigdo das variantes pronominais no corpus

Clitico Nao Clitico
No. % No. % T
Anos de 2000 a 2003 375 59 253 40 631
Ano de 2015 62 60 40 31 102

Os dados acima mostram que os informantes utilizaram nas duas
amostras bem mais o dativo com a variante c/itica e que o ano de 2015
obteve um percentual maior, isto €, 68% das ocorréncias. Os exemplos
abaixo ilustram a Tabela 1.

(4) elas me diz tu é chata (EPulF4°S)

(5) ele disse pra ele procurar uma pessoa legal (EPulF4*S
A Tabela 2, a seguir, sdo apresentados os resultados referentes ao
primeiro fator selecionado pelo programa, a posi¢ao do verbo na sentenca.

TABELA 2
Distribui¢do das variantes conforme a posi¢do em relacao ao verbo

Década de 2000 Ano de 2015
Clitica Clitica
No. % No. %
Pré-verbal 373 98 61 98
Poés-verbal 2 0 1 2

Total 375 62
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Um resultado importante em relagdo a esse fator ¢ que em ambas
as amostras a posi¢ao pos-verbal foi nula. Vejamos as ocorréncias.

(6) (...) ela sempre me da as fala maiores...(EPulF4*S)
(7) (...) eu perguntei pra ele... (EPulF4°S)

A seguir sdo apresentados os resultados referentes ao sujeito.

TABELA 3
Distribuigdo das variantes conforme a realizagdo do sujeito

Década de 2000 Ano de 2015
Clitica Clitica
No. % No. %
Expresso 319 69 58 62
Nulo 56 55 4 44
Total 375 62

Esta tabela mostra que em ambas os tempos, o percentual de
cliticos ¢ maior quando o sujeito da sentenca nao € nulo.
Vejamos os exemplos a seguir:

(8) (...) ele me deu uma revistinha da arvore... (EPulM4°S)
(9) eu perguntei pra meu pai... (EPulM4?S)

(10) Que me lembre ndo. (EPulF4?S)

(11) (...) pedi pra minha mae... (EPulM4*S)

Em (8) e (9), as realizagdes dativas cliticas e nado cliticas
introduzem sujeito expresso e em (10) e (11), nulo.

Outro fator analisado, no corpus em estudo, ¢ a pessoa. Vejamos
os pesos relativos de 1* e 2* pessoas. Praticamente ndo houve ocorréncias
de cliticos de 3% pessoa no corpus. Confirma-se nessa amostra a tendéncia
de ndo realizagdo de clitico de 3 pessoa ja documentada em varios
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estudos quantitativos sobre o Portugués Brasileiro tanto na modalidade
oral (TARALLO (1983), DUARTE (1989)) quanto na modalidade escrita
( NASCIMENTO (2001), FREIRE, (2005)).

TABELA 4
Distribuigo das variantes conforme a pessoa

Tempo 1 Tempo 2
No. % No. %
1* Pessoa 284 94 48 94
2% Pessoa 77 80 14 87
3% Pessoa 14 6 0 0
Total 375 62

Os resultados mostram que a primeira pessoa predominou em
ambas as amostras. Vejamos as ocorréncias:

(12) eu gosto de fazer o que o mundo me proporciona hoje... (EPalF§*S)
(13) eu num sei assim pra te explicar... (EPulF§*S)

(14) (...) os nossos pai vai deixar pra gente... (EPulF8*S)

(15) Desejo a voces... (EPulF8§*S)

(16) Deus quer o melhor pra ele... (EPulF§*S)

Em (12), (13) as realizacdes dativas de 1%, 2* pessoas sdo cliticas
e em (14) e (15), ndo cliticas. Nao houve ocorréncias de 3 pessoa com
clitico. Todas as ocorréncias foram pronominais.

Dando prosseguimento a analise, passemos a outro fator
verificado no corpus em estudo, o género.
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TABELA 5
Distribuigao das variantes conforme o género

Tempo 1 Tempo 2
No. % No. %
Masculino 130 49 10 33
Feminino 245 66 52 72

Estes resultados ficam mais visiveis no Grafico 1.
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60 '? m Tempo 1

mTempo 2

GRAFICO 1: Distribuigio das variantes conforme o sexo
em dois momentos do tempo

Os dados nos mostram algo bastante recorrente nos estudos
sociolinguisticos: no decorrer do tempo houve aumento no uso de cliticos

dativos na fala das mulheres e queda na fala masculina.
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Algumas conclusdes

Procuramos descrever e analisar, na fala de Teresina, a variacao
de uso das realizagdes cliticas e ndo cliticas em dativo, o que permitiu
identificar certos aspectos relacionados as ocorréncias dessas variantes,
a fim de fazermos um mapeamento geral dos resultados e, sobretudo, de
podermos refletir sobre outras pesquisas.

Diante desses resultados, percebemos que no corpus ha
predominancia da variante clitica nos dois periodos de tempo analisados.
Ressaltamos, entretanto, que quantificamos apenas os dativos anaforicos
foneticamente realizados. Os demais estudos contabilizam os dativos
nulos.
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RESUMO: Apresentamos o minicurso Critérios de segmentagdo da fala,
ministrado na XII Semana de Eventos da Fale (UFMG). O minicurso, que
tratou de diferentes possibilidades e técnicas para a segmentagao da fala,
foi dividido em dois modulos. No primeiro, abordamos a segmentacao
da fala em enunciados, ¢ desses em unidades tonais; no segundo,
abordamos a segmentagao fonética por meio de analise espectrografica.
Os modulos se basearam na identificagdo de quebras prosodicas através
de oitiva e na interpretacao de parametros acusticos através de leitura de
espectrograma. O desenvolvimento de tais competéncias se justifica por
diversos fatores. Por exemplo, no nivel da percepg¢ao, a segmentagao da
fala ¢ sinalizada por ‘descontinuidades’ actsticas, chamadas de quebras
prosodicas, que delimitam unidades pragmaticamente relevantes. Ja do
ponto de vista articulatdrio, pardmetros acusticos sinalizam a natureza e
o modo de articulagdo dos fones, possibilitando assim o estudo de suas
propriedades fisicas.

Palavras-chave: enunciados; unidades tonais; quebras prosodicas;
espectrograma; silabas; fone.

ABSTRACT: We present the Criteria for speech segmentation workshop,
held at the X/I Semana de Eventos da Fale (UFMG). The workshop dealt
with different possibilities and techniques for speech segmentation,
and consisted of two parts. The first one focused on the segmentation
of speech into utterances and of these into tone units; the second one
focused on phonetic segmentation through spectrographic analysis.
The workshop was based on the perceptual identification of prosodic
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breaks and the visual identification of acoustic parameters displayed on
spectrograms. Developing such skills is important for several reasons.
For instance, at the level of perception, the segmentation of speech is
signaled by acoustic ‘discontinuities’, called prosodic breaks, which
delimit units that are pragmatically relevant. Regarding the articulatory
level, acoustic parameters point to articulatory features of speech sounds,
thus allowing the study of their physical properties.

Keywords: utterances; tone units; prosodic breaks; spectrogram; syllable;
phone.

1 Introducao

Para a XII Semana de Eventos da Fale, preparamos um minicurso
estruturado em dois mddulos, objetivando introduzir os participantes a
técnicas de segmentacao da fala para diferentes tipos de estudo.

No primeiro médulo, dedicamo-nos a segmentacdo com base
na percep¢ao de quebras prosodicas e a atribuicdo de valor terminal e
nao-terminal as mesmas. Para tanto, utilizamos o software Winpitch
(MARTIN, 2005), o qual oferece ferramentas para a visualizacdo e
avaliacdo de pardmetros actsticos, de um modo simples e acessivel.
Oferecemos aos participantes nog¢des basicas sobre o uso desse software e
mostramos como a segmenta¢ao da fala com base em quebras prosodicas
¢ importante para a identificagdo de unidades de referéncia da fala
superiores a palavra.

No segundo mddulo, abordamos a segmentagdo fonética da fala
por meio da andlise de espectrogramas. O software Praat (BOERSMA;
WEENINK, 2015) foi utilizado nesse modulo, pois oferece recursos mais
apropriados a andlise minuciosa dos parametros acusticos relevantes
para a segmentacdo da fala em silabas e fones. Foram oferecidas aos
participantes informagdes basicas sobre a operagao do software. O foco
desse modulo foi mostrar como reconhecer os principais parametros
acusticos relacionados as silabas e fones e como esses pardmetros podem
ser utilizados como pistas para a interpretagdo fonologica.

O minicurso ndo se centrou em questdes de natureza tedrica, pois
0 nosso objetivo era fornecer, tanto quanto possivel, instrumentos aos
participantes para que eles tivessem condigdes para reconhecer pistas
perceptuais e parametros acusticos relevantes para a segmentagdo da
fala. Entretanto, tratamos de algumas nogdes sobre a a natureza fisica
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da fala, explicitando caracteristicas segmentais elementares e alguns
parametros acusticos basicos. Apesar de ndo termos abordado questdes
tedricas diretamente, a idealizagdo do minicurso se deu com base em
nog¢des desenvolvidas em aparato tedrico solido.

Nas proximas sec¢des, serdo apresentadas as ferramentas
computacionais ¢ as nogoes trabalhadas em cada um dos moédulos.

2 Modulo I

Como identificar na cadeia sonora da fala unidades de referéncia
superiores ao nivel da palavra? Essa foi a pergunta a qual nos propusemos
oferecer algumas respostas durante o primeiro médulo do nosso
minicurso. Para tanto, valemo-nos de dados extraidos do C-ORAL-
BRASIL (RASO; MELLO, 2012), um corpus de fala espontanea do
Portugués Brasileiro, representativo da variedade falada na regiao
metropolitana de Belo Horizonte, Minas Gerais.

Na primeira parte desse médulo, tratamos das seguintes questdes:

(i) anecessidade de se ter acesso ao sinal sonoro para o estudo da
fala;

(i1) o conceito de fala espontanea;
(iii) as quebras prosddicas terminais (ou conclusivas) e nao-terminais;

(iv) o papel hierarquicamente superior da prosddia com relagao aos
aspectos lexicais e morfossintaticos (CRESTI, 2000);

(v) algumas convengdes do sistema CHAT adaptado para a anotagao
de quebras prosddicas (MONEGLIA; CRESTI, 1997).

A abordagem adotada no minicurso ¢ de natureza eminentemente
pratica. As discussoes realizadas no primeiro modulo deram-se com
base em dados de fala espontanea, entendida como aquele tipo de fala
cuja programacao e execu¢do se dao de modo sincronico (NENCIONI,
1983) — em oposicao a fala programada ou parcialmente programada.

A fala, em sua forma mais prototipica, ¢ um fenomeno que se
realiza através de ondas sonoras propagadas através do ar. As ondas
sao produzidas pela vibragao das pregas vocalicas e, apds passarem por
modificacdes ao longo do trato vocal, propagam-se pelo ar e alcangam
o ouvido do interlocutor, de onde sao enviadas em forma de pulsos
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elétricos para processamento no cérebro. A onda sonora veicula uma
série de informagdes por meio da variagdo de pardmetros acusticos
como a frequéncia fundamental (f0), a intensidade e a duragdo. Tais
informacodes referem-se, grosso modo, ao acento, a énfase, ao ritmo, a
organizacao da fala em contornos melddicos discretos e reconheciveis —
as assim chamadas unidades tonais — e a veiculagao das agodes (assergoes,
ordens, perguntas, exclamagdes etc.) que realizamos quando falamos.
Ao conjunto de variagdes acusticas responsaveis por essas — € também
por outras — fungdes da-se o nome de prosodia.

O estudo da prosodia ¢ de fundamental importancia para a
compreensdo do fendmeno da fala. Sem ela, at¢ mesmo a analise de
aspectos morfossintaticos e semanticos fica seriamente comprometida.
Isso porque, como veremos, o escopo das relagdes sintatico-semanticas na
fala é determinado pela prosodia. Antes disso, passemos a uma exposi¢ao
rapida sobre o Winpitch, o software utilizado no Modulo 1.

2.1 O Winpitch

O Winpitch' ¢ um software que disponibiliza recursos para o
tratamento de corpora de fala de grandes dimensdes. Suas funcionalidades
sdo muitas, incluindo recursos para o alinhamento de transcri¢des aos
respectivos sinais de dudio, visualizacao e manipulagdo de paradmetros
acusticos, edi¢ao de arquivos de audio, dentre outras (cf. MARTIN, 2005).
No minicurso, o software foi utilizado para que os participantes pudessem
visualizar e ouvir os dados de fala selecionados para as exemplificagdes
e exercicios.

Uma das grandes vantagens do software ¢ que ele dispde de
comandos graficos bem intuitivos, o que permite que mesmo usuarios
com pouco treinamento possam utilizar os seus recursos. No minicurso,
nos limitamos a mostrar aos participantes como abrir um arquivo de
som no software e como selecionar segmentos de dudio para escuta-los
individualmente tantas vezes quantas forem necessarias.

! Disponivel para teste gratuito em: http://www.winpitch.com/.
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FIGURA 1 — Captura de tela: Winpitch

A figura acima oferece uma visao geral de uma tela do Winpitch
com um arquivo de dudio carregado. Na parte superior, encontra-se a
barra de ferramentas. Na janela de andlise, localizada imediatamente
abaixo da barra de ferramentas, encontram-se o espectrograma (estrias em
tons de cinza) e as curvas de f0 (linhas em vermelho). Em azul, disposto
horizontalmente abaixo do espectrograma, tem-se o oscilograma.

Nosso objetivo ao apresentar esse software aos participantes
foi introduzi-los a uma das diversas ferramentas disponiveis para o
tratamento e a analise de dados de fala. Além de muito eficaz para essas
funcdes, hd uma versdo gratuita do Winpitch dedicada a aprendizes de
lingua estrangeira, a qual consideramos poder ser muito util ao ptblico
para o qual o minicurso foi idealizado.

2.2 Unidade de referéncia da fala

Como ja mencionado, esse modulo ocupou-se da segmentacao da
fala em unidades superiores ao nivel da palavra. Kar¢evsky (1931) ¢ um
dos primeiros estudiosos da fala a apontar para o fato de que o fluxo da
fala ¢ segmentado em unidades tonais marcadas por variagdes prosodicas
acusticamente perceptiveis, as quais chamamos de quebras prosodicas.
Atualmente, essa segmentagdo ¢ amplamente explorada e confirmada
por estudos de diferentes orientagdes teoricas (cf. MONEGLIA, 2011).

As quebras sao divididas em terminais e ndo-terminais, conforme
elas sejam percebidas como conclusivas ou ndo pelos falantes da lingua.
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As quebras terminais sinalizam a conclusdo de unidades pragmaticamente
autonomas, a que chamamos de enunciados. Desse modo, os enunciados
sdo sempre marcados por quebras percebidas como terminais e
interpretaveis em termos de agdes linguisticas — no sentido proposto por
Austin (1962) e posteriormente identificado por Cresti (2000) em termos
de correlatos prosodico-perceptuais.

As quebras ndo-terminais, como o proprio nome sugere, sao
acusticamente percebidas como inconclusas. Elas ocorrem no interior
de enunciados e desempenham o papel de segmenta-los em unidades
tonais subordinadas a um mesmo programa melddico.

Cada uma das unidades tonais de um enunciado desempenha
uma funcdo especifica (cf. RASO, 2012), mas a principal delas ¢ a
veiculagdo do valor ilocuciondrio, o que ¢ feito por meio de um conjunto
de parametros prosddicos especificos que variam conforme o tipo de acao
(assercdo, pergunta total, pergunta parcial, ordem, etc.) que o enunciado
cumpre. Como a agdo constitui-se como o centro, por assim dizer, dos
enunciados, todo enunciado necessariamente apresenta uma dessas
unidades, as quais sao, ao nivel informacional, denominadas comentario
(CRESTI, 2000).

Examinemos o trecho de fala transcrito abaixo. A partir dele,
procuraremos esclarecer e ilustrar o que foi dito nos paragrafos anteriores
sobre a segmentacdo prosddica e algumas de suas fungdes.

(1) ndo ta dando a altura daquele que a Isa marcou la né?

A segmentacdo dessa sequéncia deve ser feita de que forma?
Como devemos interpreta-la? Como Raso (2012, p. 93) aponta, a primeira
impressdo que talvez tenhamos ¢ de que se trata de um enunciado
negativo, ou seja, um enunciado com uma negacao verbal, segmentado
do seguinte modo:

(1a) nao ta dando a altura daquele que a Isa marcou 14 / né //

Entretanto, ao ouvirmos o dudio correspondente a essa sequéncia,
nds percebemos que a segmentagao correta ¢ a mostrada na Fig. 2 abaixo.

2 Extraido do C-ORAL-BRASIL e citado originalmente em Raso (2012, p. 93).
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FIGURA 2: Oscilograma, curvas de f0 ¢ segmentacdo do ex. 1

As barras duplas utilizadas na transcri¢cdo apresentada na Fig. 1
representam quebras prosodica terminais; as barras simples, quebras ndo-
terminais®. Observamos que o item “ndo” ¢é realizado em uma unidade
prosodica terminal, independente das demais unidades. Isso significa que
“nao” corresponde ao contetido locutivo de uma acao que € realizada de
modo independente das unidades seguintes, e que, portanto, ndo pode
ser interpretado como tendo escopo sobre “ta dando”.

Esse exemplo nos mostra que a ndo consideracdo da prosddia
nos conduziria a segmentagdo incorreta da sequéncia em (1). Tal
incorre¢do traria como consequéncia, dentre outras coisas, uma analise
morfossintatica inadequada. Esse simples exemplo mostra o quanto nao
se pode confiar unicamente na transcri¢ao ao analisarmos a fala. Apesar
de indispensavel, a transcri¢ao em si ¢ um texto escrito, € por isso incapaz
de representar toda a riqueza de informagdes veiculada pela prosédia.

A estratégia didatica empregada no Mddulo I foi pensada
para mostrar que ndo podemos jamais tomar a transcricdo como uma
representagdo completa e fiel da fala. Expusemos os participantes a
pequenos trechos transcritos de fala e os estimulamos a refletir sobre suas
possiveis segmentagdes. Logo em seguida, passamos a oitiva dos dudios
correspondentes, e 0s participantes tiveram a oportunidade de perceber

3 Conforme a implementagdo do Sistema CHAT para a anotacdo de quebras prosodicas
proposto em Moneglia ¢ Cresti (1997).
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que suas hipoteses iniciais na maioria das vezes nao correspondiam ao
que eles de fato ouviam. Apresentamos a notacdo de barras duplas e
simples para a representacao de quebras terminais e nao-terminais. Além
disso, discutimos um caso do fendmeno de enunciado interrompido, que
ocorre quando o falante abandona o seu programa original, podendo ou
nao continuar imediatamente depois da interrup¢ao com a construcao de
um novo enunciado. Passemos agora a exposicao das questdes tratadas
no segundo modulo do minicurso.

3 Modulo II

No Modulo II, tratamos da segmentacdo da fala em fones e
silabas com base na andlise espectrografica. Para tanto, oferecemos
uma introducao basica ao software Praat (BOERSMA; WEENINK,
2015) e fizemos uma breve exposi¢ao sobre algumas caracteristicas dos
sons da fala, alguns parametros acusticos relevantes para a sua analise e
também sobre e espectrograma e os formantes. Tratemos, pois, de cada
um desses pontos.

3.1 O Praat

O Praat* ¢ um software livre desenvolvido na Universidade
de Amsterdam e amplamente utilizado pela comunidade académica
voltada para estudos fonéticos. Dentre as varias de suas funcionalidades,
destacamos o recurso para anotagdo de segmentos de fala, a analise de
espectrogramas, curvas de fO e formantes. Além disso, o software dispde
de recursos para a sintese de fala, possibilitando a manipulagao tanto
das curvas de f0 quanto da intensidade e da durag¢do do sinal sonoro de
maneira relativamente simples e direta. Outro ponto interessante do Praat
¢ que ele pode ser utilizado em diferentes sistemas operacionais, o que
o torna amplamente acessivel.

4 Disponivel para download gratuito em: http://www.fon.hum.uva.nl/praat/.
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FIGURA 3 — Captura de tela do Praat: janela de edigdo com Textgrid

A Fig. 3 mostra uma janela de edi¢do do Praat com a visualizacao
do oscilograma, do espectrograma, dos formantes e da anotagao de alguns
fones vocalicos. Os participantes aprenderam a carregar arquivos de audio
no software e a utilizar o recurso de anotagdo (7extgrid). Além disso,
eles puderam se familiarizar com a visualiza¢dao de alguns parametros
acusticos pertinentes para a segmentacao da fala em silabas e fones.

Na proxima se¢do ofereceremos algumas informacdes sobre
alguns desses elementos. Por ora, o que pretendemos ¢ simplesmente
oferecer uma ideia dos tipos de recursos de que o Praat dispde.

3.2 A fala e a analise espectrografica

A fala pode ser compreendida como uma habilidade motora
(PICKETT, 1999, p. 8), ja que ela consiste de uma série de movimentos
ou gestos atuando sobre o ar que passa pelas cavidades respiratorias. Os
principais 6rgaos que realizam os gestos da fala s3o a glote, a lingua, a
mandibula e o véu palatino. O trato vocal — isto €, as cavidades por onde
o fluxo de ar passa durante a produgao dos sons da fala — inclui a laringe,
a boca e a cavidade nasal.

Durante a producao da fala, ocorre a constri¢do de alguma parte
do trato vocal, impedindo ou dificultando — conforme o tipo de som a ser
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produzido — a saida do fluxo de ar. Consequentemente, da-se um aumento
da pressao do ar na traqueia. Tal pressdo constitui-se como a base dos
sons da fala, os quais resultam de variagdes no fluxo de ar advindo da
traqueia (PICKETT, 1999, p. 9).

De acordo com a teoria linear de fonte e filtro de produgado da
fala (FANT, 1960; PICKETT, 1999), as caracteristicas dos gestos que
modulam o fluxo de ar para produzir os sons da fala podem ser inferidas
a partir da andlise do sinal sonoro que ¢ emitido pelo trato vocal. O
Modulo IT do minicurso foi concebido com base nessa teoria. Oferecemos
aos participantes condi¢des de reconhecer — através da analise de
espectrograma — vogais (orais e nasais, monotongos ¢ ditongos),
consoantes (oclusivas, fricativas, africadas, nasais ¢ laterais) e silabas.

Como preparagdo para a analise espectrografica, os participantes
foram introduzidos a algumas nog¢des necessarias ao reconhecimento
dos gestos articulatorios por meio da analise de pardmetros acusticos
representados no espectrograma.

O espectrograma ¢ uma representacao visual que permite o
estudo das propriedades dindmicas do som da fala, ou seja, propriedades
que variam no decorrer do tempo. As informagdes acusticas nele
representadas sdo, basicamente, a amplitude e a frequéncia projetadas
em um eixo temporal horizontal.

5000

"a! M aw R

e W b e s

Time (s)

Frequency(Hz)

FIGURA 4 — Exemplo de espectrograma: vogais orais
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Na figura acima, tém-se os espectrogramas de sete sons vocalicos
orais do portugués brasileiro. A frequéncia ¢ representada em Hertz (Hz)
no eixo vertical, ao passo que as amplitudes em diferentes frequéncias
no sinal sdo representadas pelas estrias sombreadas em cinza. As estrias
mais escuras correspondem a ressonancias do trato vocal, e sdo chamadas
de formantes (PICKETT, 1999, p. 31). Os formantes dos sons da fala sdo
numerados na ordem de suas frequéncias, das mais baixas para as mais
altas, e sdo chamados de F1, F2, F3, e assim por diante.

Asregides de frequéncia dos formantes se relacionam intimamente
a configuragao do trato vocal. Os formantes F1 e F2, por exemplo, se
relacionam, respectivamente, a posi¢ao vertical e horizontal da lingua
no momento da articulacao dos sons vocalicos. Dessa forma, elas sao
particularmente importantes para a caracterizagao acustica das vogais. Na
Fig. 4 vemos que quanto mais distante a posi¢do da lingua com relagao
ao palato (posicao vertical), mais alta sdo as frequéncias de F1 (cf. [a] e
[1], por exemplo). Quanto ao F2, podemos notar na mesma figura que ele
¢ tdo mais alto quanto mais anterior (posicao horizontal) for a posi¢ao
da lingua para a articulacdo da vogal (cf. [1] para mais anterior e [u] para
mais posterior, por exemplo).

As consoantes também podem ser identificadas no espectrograma.
Uma primeira distingdo acontece entre as consoantes vozeadas e
desvozeadas. Nas vozeadas, hd uma barra de vozeamento ao longo da
base horizontal do espectrograma, ao passo que nas desvozeadas essa
barra ndo existe.

Cada modo de articulagdo possui caracteristicas especificas.
As consoantes oclusivas possuem uma barra de explosdo precedida de
siléncio. A barra de explosdo ¢ uma faixa vertical no espectrograma
que representa 0 momento em que a passagem do ar ¢ desobstruida
da cavidade oral. Nas consoantes oclusivas vozeadas, o0 momento de
siléncio tem barra de vozeamento. As consoantes africadas possuem
barra de explosdo seguida de ruido. O ruido ¢ uma caracteristica das
consoantes fricativas, que se observa como uma mancha concentrada
na parte superior do espectrograma.

As consoantes produzidas com um fluxo de ar sem turbuléncia
sdo chamadas de soantes. E o caso das consoantes nasais e das laterais.
No espectrograma, elas apresentam formantes semelhantes aos das
vogais, mas com menos intensidade. No caso das nasais, observam-se
os antiformantes, ou seja, a auséncia de formantes no espectrograma,
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que representa frequéncias da cavidade oral anuladas por frequéncias
da cavidade nasal.

A consoante vibrante ¢ visualizada como uma série de interrupgoes
no espectrograma, correspondentes aos multiplos toques da lingua nos
alvéolos. O caso da consoante tepe ¢ semelhante ao da vibrante, com a
diferenga de que so acontece um toque da lingua nos alvéolos.

O objetivo do mddulo II foi apresentar as caracteristicas que
permitem a identificacdo e a segmentagdo de fones no espectrograma.
Além disso, mostramos como utilizar o Praat para organizar a
segmentagao, seja em fones, silabas, ou outras unidades maiores.

3.3 Silabas fonéticas e fonolodgicas

Ao se realizar a segmentacdo em silabas, um fato muitas vezes
presente € a diferenca entre o nimero de silabas fonoldgicas e o nimero
de silabas fonéticas efetivamente observadas. Por exemplo, a palavra
“politica” possui quatro silabas fonologicas: /po/ /1i/ /ti/ /ka/. Se ela for
pronunciada como [po’litika], terd quatro silabas fonéticas, ou seja, [po]
[li] [ti] [ka], namero igual ao das silabas fonoldgicas. Mas se ela for
pronunciada como [po’litka], terd apenas trés silabas fonéticas, [po] [lit]
[ka], um nimero menor do que as silabas fonologicas.

Quando se suprime na fala parte do contetido segmental — seja
devido a dialeto, velocidade de fala ou outros — temos o que € conhecido
como fala hipoarticulada. A contraparte desta ¢ a chamada de fala
hiperarticulada, em que o material fonético ndo ¢ suprimido, mas de fato
completamente articulado.

A fala espontanea ¢ comumente caracterizada por diversos
processos fonoldgicos (por exemplo, apagamento, inser¢ao, assimilacao,
coarticulagao etc.), os quais geram, por assim dizer, uma nao-
correspondéncia entre os niveis fonologico e fonético. Com o objetivo
de ilustrar e estimular a reflexdo dos participantes sobre tais questdes,
apresentamos um trecho de fala espontanea hiperarticulada e uma
versao hipoarticulada do mesmo trecho gravada em laboratério. Ambos
os trechos foram segmentados foneticamente e, através de uma andlise
comparativa, discutimos como as pistas fonéticas identificaveis no
espectrograma podem ser utilizadas para uma analise fonoldgica.

Com a discussao das questdes relativas a fala hipo e hiperarticulada
concluimos o minicurso.
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4 Consideracoes Finais

No minicurso Critérios de segmentagdo da fala, ministrado no
ambito da XII Semana de Eventos da Fale, foram discutidas questdes
relacionadas a segmentac¢do da fala em diferentes niveis. Primeiramente,
tratamos da segmentagdo em quebras prosodicas, que delimita o fluxo
da fala em enunciados e unidades tonais. A outra forma de segmentagao
que abordamos foi a segmentagao fonética através do espectrograma,
através da identificacao dos correlatos actsticos dos gestos articulatorios.

A segmentacdo em quebras prosddicas € pautada na percepgao
de falantes/ouvintes ‘competentes’ — no sentido de serem capazes de
(de)codificar e interpretar pragmaticamente determinada lingua. Ja a
segmentacao fonética ¢ feita visualmente com base em informagdes
graficas que representam a articulagdo da fala. Ambas as segmentacoes
sao realizadas por meio de softwares desenvolvidos para capturar e
representar as particularidades da linguagem oral.
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RESUMO: Na educacao bilingue para surdos, o portugués figura
como a segunda lingua (L2) do aprendiz e deve ser ensinado por meio
de metodologias especificas. Neste texto, apresenta-se um projeto de
desenvolvimento de materiais didaticos para o ensino de portugués
como L2 para surdos, conduzido por uma equipe composta por
professores e alunos das areas: de Letras, responsavel pela criagao do
conteudo; e de Design Visual, responsavel pela programagao visual
do material. A elaboragdo do conteudo visou ao desenvolvimento de
atividades condizentes com uma proposta interacionista de ensino de
lingua, considerando as especificidades de surdos aprendizes iniciantes
do portugués como L2, focando em atividades de leitura e escrita do
portugués em contextos diversos. Também a proposta grafica do material
visou a interagao com esses aprendizes, focando em estratégias visuais
que possam auxiliar no ensino do portugués escrito, além de considerar
aspectos funcionais e subjetivos da programacao visual.

Palavras-chave: portugués como segunda lingua; surdo; materiais
didaticos; diagramagao; ilustragdo; usabilidade

ABSTRACT: In bilingual education for the deaf, Portuguese figures as
the second language (L2) for the learner and should be taught through
specific methodologies. This work presents a project that addresses the
development of educational materials for the teaching of Portuguese as
L2 for the deaf, conducted by a team of teachers and students of the field
of Languages, responsible for creating the content and Visual Design,
which will be used to formulate the visual material. The elaboration
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of the content aims at the development of activities consistent with a
language teaching interactionist proposal, considering the specifics of
deaf beginner learners of Portuguese as L2 and focusing on reading and
writing activities in Portuguese in different contexts. Also the graphic
proposal of the material aims at the interaction with these learners,
focusing on visual strategies that may help with the teaching of written
Portuguese, as well as consider functional and subjective aspects of
visual programming.

Keywords: Portuguese as second language; deaf; educational materials;
layout; illustration; usability

1. Introducao

Na proposta de educagdo bilingue para surdos, o portugués ¢
ensinado como segunda lingua (L2), sendo o aprendiz surdo comparado
a outros aprendizes ouvintes de portugués como L2 (PL2), resguardadas
as especificidades relativas a condi¢ao da surdez e ao pertencimento a um
grupo socio-cultural minoritario usuario de uma lingua de sinais. Nesse
sentido, nos ultimos anos, tem-se intensificado o debate sobre o ensino
de portugués para surdos e a importancia de determinadas agdes para
que esse grupo de brasileiros efetivamente tenha acesso ao portugués.
Dentre essas ac¢des, destacam-se aqui as pesquisas na area, a formagao de
professores especialistas no ensino de portugués, a criagdo de materiais
didaticos, entre outros.

Considerando a importancia do papel da Universidade no
desenvolvimento de questdes relativas a educagao bésica, iniciamos no
ano de 2014 um projeto’ cujo objetivo é o desenvolvimento de materiais
didaticos de nivel basico para aprendizes surdos de PL2. De modo geral,
pode-se dizer que, além do objetivo de contribuir com o fortalecimento da
proposta de educagao bilingue para surdos por meio do desenvolvimento
de materiais didaticos, o projeto visa dar oportunidades de formagao para
estudantes de graduacdo, especialmente da drea de Letras e Artes, ja que

! Este projeto foi desenvolvido na Faculdade de Letras da UFMG, no ambito do
Programa Académico de Promogao da Inclusdo e Acessibilidade, promovido em 2014
e 2015 pela Pré-Reitoria de Graduagdo da UFMG e continuado, a partir de 2016, pelo
Nucleo de Acessibilidade e Inclusdo da UFMG. Contamos também com o apoio da
Pro-Reitoria de Extensao da UFMG a partir de 2015.
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esses graduandos terdo oportunidade de atuar em sua area de formagao e
refletir sobre tais experiéncias, consolidando suas habilidades para uma
futura atuacao profissional.

No presente texto, pretendemos entdo apresentar o processo
de execugdo deste projeto e seus objetivos, bem como os resultados
atingidos até o momento. Inicialmente, na secdo 2, salientamos a
importancia do desenvolvimento de materiais didaticos de nivel basico
para aprendizes surdos, apontando também as contribui¢des do projeto
para os graduandos envolvidos. Na sec¢do 3, apresentamos sucintamente
o trabalho de elaboracdo do conteudo e do design visual do material
didatico. Finalmente, encerramos o artigo com algumas consideracoes
sobre a experiéncia, especialmente os desafios na constru¢dao de um
material independente.

2. A importincia do desenvolvimento de materiais didaticos de PL2 para surdos

Como se disse inicialmente, a proposta de Educagao Bilingue para
Surdos enfrenta alguns desafios em sua implementagdo no cotidiano das
escolas. No que tange especificamente ao ensino de PL2, a escassez de
materiais didaticos ¢ um dos problemas que, juntamente com a falta de
formacao de professores (SILVA; COSTA; LOPES, 2014), precisa ser
devidamente considerado. Diniz, Stradiotti e Scaramucci (2009), fazendo
uma reflexdo sobre os materiais didaticos no ensino de portugués para
falantes de outras linguas, reiteram a importancia do material didéatico
no caso do ensino de PL2, ja que muitos professores que atuam na area
ndo tém formacao especifica para a atuagao nesse contexto de ensino.

No caso dos surdos, tal problema se agrava considerando-se
a absoluta escassez de materiais didaticos. O mercado editorial ndo
apresenta publicacdes de portugués como L2 para surdos?; o que
se encontra sdo trabalhos com “sugestdes” de atividades a serem
desenvolvidas pelos professores, tal como as publicacdes do Ministério
da Educagdo — a saber: Salles et al., 2004 ¢ Quadros; Schmiedt, 2006,
as quais ndo apresentam uma progressao nas atividades conforme o

2 Existe uma colegdo no mercado, intitulada Projeto Pitangua, que traz livros didaticos
traduzidos para a Libras. Porém, a tradugdo de um material didatico de portugués como
lingua materna ndo o converte em material adequado para os surdos, ja que esses
aprendizes vao aprender o portugués como L2.
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nivel de aprofundamento em diferentes niveis de conhecimento pelos
aprendizes. Outra publicagdo institucional é o livro de Albres (2010), que também
demanda conhecimentos prévios dos alunos, ja que o nivel dos textos ndo condiz com
aprendizes iniciantes de PL2 e é explicitamente enderegado a adolescentes. No que
tange ao nivel basico 1 do portugués, nao encontramos publicagdes para
surdos, nem mesmo no ambito das instituigdes publicas ou de institui¢des
de ensino particulares.

Soma-se a justificativa relacionada a escassez de materiais,
a articulagdo do projeto com as atividades de ensino a estudantes de
graduacao que se interessam por tal tematica. Na graduacao em Letras,
temos oferecido uma disciplina de Linguistica Aplicada, intitulada no
caso da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) como “Topicos em Lingiiistica Aplicada ao Ensino — Portugués
como segunda lingua para Surdos”. Essa disciplina pretende contribuir
com a formagao inicial de futuros professores de portugués para surdos,
sendo que os alunos matriculados, ndo raras vezes, demonstram o interesse
de articular os conhecimentos da disciplina com a atuac¢ao no ensino de
portugués, o que poderia ser concretizado parcialmente em tal projeto.
O projeto também se articula com as habilidades de comunicagao visual
desenvolvidas nos cursos Cinema de Animagao e Artes Digitais (CAAD),
da Escola de Belas Artes (EBA-UFMQG), e Design, da EBA-UFMG e
Escola de Arquitetura (EA-UFMG). Para ambos os cursos, destaca-se a
oportunidade de direcionar a programagao visual para um publico bem
delimitado. O graduando passa a exercer suas habilidades como artista e
como designer em fung¢do das especificidades de um conjunto conhecido
de usudrios finais — alunos surdos e seus professores — e deve direcionar
seus esforcos no atendimento das necessidades desse publico.

3. O processo de desenvolvimento do material didatico

O desenvolvimento do material ¢ realizado por uma equipe
composta por professores e estudantes da area de Letras e de Design
Visual. Inicialmente, o contetido ¢ criado pela equipe de Letras, composta
pela professora orientadora e pelos estudantes da graduagdo em Letras,
bolsistas do projeto, e por uma estudante da pos-graduagao que atua como
voluntéaria. Em seguida, o contetido ¢ enviado a equipe de design visual,
composta também por uma professora orientadora e por estudantes de
graduacdo — bolsistas do projeto oriundos dos cursos Design e Cinema
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de Animacao e Artes Digitais (CAAD), que, por sua vez, desenvolvem
a programacao visual do material, criando as ilustracdes e a proposta de
diagramagao.

Ao longo de todo o processo, as duas equipes estdo em constante
contato para a construcao e revisao das propostas por meio de reunides
presenciais e outras ferramentas de interagdo on-line. Assim, a criagao
do material ndo se da de forma linear, havendo reiteradas revisdes do
contetido e do design conforme se avangam nas etapas de elaboragao
do material e se delineiam mais claramente as respostas as necessidades
de aprendizagem do publico-alvo. Abaixo, apresentam-se sucintamente
o trabalho de elaboracao do conteudo e do design visual do material
didatico.

3.1 A elaboracao do conteudo do material didatico

Conforme Leffa (2008), a producdo de materiais de ensino deve seguir
minimamente as seguintes etapas: analise, desenvolvimento, implementagao e avaliagao.
Considerando tal proposta, iniciamos nosso trabalho estabelecendo o publico a que se
destinaria o material. Nesse sentido, considerando que a aprendizagem de
uma L2 ¢ favorecida no caso de aprendizes na tenra idade e, considerando
o nivel precario do ensino e da aprendizagem de portugués como L2
para surdos na atualidade, como atestam alguns trabalhos (por exemplo,
SILVA, 2010), optamos por criar materiais didaticos para o nivel basico
do portugués, voltados para criangas surdas a partir de 9 anos de idade,
que j& tenham adquirido habilidades basicas concernentes ao processo
de alfabetizagdo. Inicialmente, pensar sobre as necessidades desses
aprendizes ndo foi tarefa facil, ja que diferente de outros aprendizes
de portugués como L2, essas criancas ndo estdo apenas aprendendo
uma nova lingua, mas também aprendendo a ler e escrever. Assim, sao
inimeras as necessidades desses aprendizes no que tange ao portugués
escrito.

Em seguida, partimos para o desenvolvimento do material. Um dos pontos do
processo de desenvolvimento ¢ a defini¢do da proposta de abordagem. Assim, buscamos
seguir as propostas mais atuais de ensino de L2, numa perspectiva
interacional, dialogando com autores que discutem materiais didaticos no
ensino de segunda lingua (LEFFA, 2008), de portugués para estrangeiros
(DINIZ; STRADIOTTI; SCARAMUCCI, 2009). Além disso, pretende-
se considerar as especificidades do aprendiz surdo, considerando as
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pesquisas na area de ensino de leitura e escrita para surdos (SALLES et
al., 2002; SILVA, 2010; PEREIRA, 2014, entre outros).

Ap0s definirmos a abordagem, buscamos criar um banco de textos
auténticos com diferentes tematicas relacionadas as vivéncias de criangas
e adolescentes de maneira geral, bem como interesses de adolescentes
surdos. Em seguida, definimos as tematicas das unidades e partimos
para a criacdo das atividades, contemplando as habilidades de leitura
e escrita, além das competéncias lexical e gramatical. Juntamente com
o material impresso, foram elaborados também videos em Lingua de
Sinais Brasileira (Libras) com textos instrucionais, contendo explicagoes
e sistematizacOes de conteudos abordados no material impresso.
Assim, o material ¢ composto por livro e videos, sendo que ambos se
complementam.

As etapas finais da elaborag@o do contetido foram a implementacao
e a avaliagdo do projeto, por meio da aplicagdo do material, ainda em
formato “caseiro” (ver figura 1), numa turma de alunos surdos de uma
escola da rede publica da Grande BH. Nesse estagio, o material conta
apenas com os textos, atividades e alguns recursos visuais simples
indicados pela propria equipe de Letras, sendo que a elaboragdo grafica
do material sera conduzida posteriormente, apds a revisao do conteudo.

Durante todo o processo de constru¢ao dos materiais, foi realizado
o trabalho de formacgao das bolsistas. Foram selecionados textos teoricos
contemplando as tematicas da elaboracdo de materiais didaticos e do
ensino de L2, de PL2 e de PL2 para surdos. Além da leitura compartilhada
de textos, as graduandas realizaram a analise de materiais didaticos de
portugués para estrangeiros, bem como a analise de materiais de ensino
de portugués como lingua materna para criangas. Esse processo de
formacao teodrica e a analise de materiais possibilitaram as alunas maior
consciéncia sobre o trabalho de criacao de materiais, bem como sobre as
especificidades dos aprendizes surdos na aprendizagem de PL2. Foi muito
importante também o trabalho realizado por elas no acompanhamento da
aplica¢do do material, ja que elas puderam presenciar a atuacdo de uma
professora juntamente com um intérprete de Libras-portugués, avaliando
a adequacao do material as necessidades dos aprendizes surdos.
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3.2 A elaboragdo grafica do material

A elaboragdo grafica do material se inicia a partir do momento
em que a equipe da area de Letras disponibiliza uma unidade completa
do material, testada em escola e revisada ao menos uma vez. A equipe
de design visual, em contato com a equipe pedagdgica, promove a
programacao visual do material buscando privilegiar a experiéncia de
seus usuarios finais: alunos e professores. O material disponibilizado pela
equipe de Letras vem montado em um editor de texto comum, de modo
visualmente basico, mas funcional. Nessa fase, ja existem indicagoes da
demanda de comunicag¢do visual: hd imagens ilustrando o material, mas
sdo obtidas na Internet, sem preocupagdo com direitos autorais, afinal
ndo serdo publicadas.

A partir desse material, comeca o processo de trabalho da
equipe de design visual. A metodologia se desdobra no levantamento
das necessidades dos usuarios, transformacao dessas necessidades em
requisitos de projeto, e, finalmente, implementagdo desses requisitos
em forma de programacao visual. Trata-se de uma abordagem derivada
de metodologias centradas no usuario (GARRETT, 2011; PREECE;
ROGERS; SHARP, 2013), tomadas de modo simplificado e com a
limitagdo de conhecermos o usuario final apenas por meio da equipe
pedagdgica do projeto — que t€m contato com alunos e professores, e
testam o material. A etapa de listagem das necessidades ¢ feita a partir do
material entregue pela equipe pedagogica. Com ele ¢ possivel conhecer quais sdo as
demandas da unidade e quais necessidades do aluno e do professor podem ser satisfeitas
através do projeto grafico. Essas demandas sao registradas em forma de anotacdo no
proprio arquivo digital do material entregue. Nessa fase, as duas equipes estdo em
interlocugdo constante sobre as possibilidades da programagao visual, pois € necessaria
uma visdo ampla sobre o publico e as abordagens didaticas. Na etapa seguinte, as
necessidades levantadas na etapa anterior sao listadas e transformadas em requisitos do
projeto grafico. Esses requisitos apontam para as tarefas que devem ser cumpridas para
que a programacao visual seja realizada: quantas ilustra¢des, pictogramas, desenhos
de sinais, etc., € eventuais orientacdes sobre sua realizacdo. As tarefas listadas nessa
etapa sdo delegadas as bolsistas de acordo com as competéncias de cada uma. Durante
a implementagdo, as estudantes de graduagao realizam as ilustragdes e diagramacao do
material grafico, que juntas integrarao a programacao visual. Nessa fase as bolsistas t€ém
autonomia para propor abordagens visuais. A interlocugdo € constante entre bolsistas
e orientadora, ¢ todo o trabalho ¢ discutido e aprovado, o que promove a formagéo das
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estudantes. Nesta, que € a etapa mais longa para a equipe de design visual, ¢ utilizada
uma plataforma on-line chamada Trello®, que auxilia no gerenciamento de um fluxo
de trabalho em equipe. A etapa de implementagdo da primeira unidade estd quase
concluida. Uma vez que o nivel basico seja todo concluido, com a da programacao
visual de todo o material, este podera ser disponibilizado para escolas e testado por
um publico maior. A partir dos retornos, poderemos ter subsidios para revisar o que ja
foi feito e planejar melhor o proximo nivel.

A programacao visual € uma importante etapa do desenvolvimento
dessa proposta de material didatico. Dado que o publico-alvo sdo criancas
usudrias da Lingua Brasileira de Sinais, e que a oralizagdo nado ¢ pré-
requisito para o acompanhamento do material, o aprendizado do portugués
escrito como L2 deve se apoiar exclusivamente em estimulos visuais.
Partindo dessa ideia, a equipe de design visual trabalha em conjunto com
a equipe pedagogica com a finalidade de aumentar a eficiéncia — por meio
do projeto grafico — do projeto didatico proposto. Com isso, busca-se
contribuir para o desenvolvimento de estratégias visuais que possam
auxiliar no ensino do portugués escrito a criangas surdas, considerando
a escassez de materiais com essa abordagem no Brasil. Nessa busca, ha
uma faixa de aspectos a serem considerados: uns mais objetivos e outros
mais subjetivos. De um lado esta o aspecto funcional do material e, de
outro, a percepcao sensivel, afetiva e emocional de alunos e professores
sobre ele. Para contemplar a efetividade funcional do material didatico
através de recursos graficos, ele deve ser pensado como um mediador do
ensino-aprendizagem, que tem a intencdo de fazer com que determinado
conteudo seja trabalhado da melhor forma possivel por seus provaveis
usuarios: alunos, professores e, eventualmente, intérpretes de Libras
auxiliares do professor. Nesse sentido, as decisdes de projeto para a
publicacao devem ser tomadas em fun¢do de seu uso: aspectos como
usabilidade e design centrado no usuario sdo levados em consideracao.
Uma abordagem especifica de ensino deve contar com um projeto grafico
adequado, pensado a partir da abordagem — portugués escrito como
L2, nivel basico — e das especificidades do publico — criangas surdas,
faixa etaria de 9 a 12 anos. Por isso o projeto grafico ¢ pensado mais
em fungdo das caracteristicas do publico-alvo e da rotina de sala de aula
desse publico, ndo sendo uma adaptacdo ao publico surdo de materiais
didaticos tradicionais voltados a criangas ouvintes da mesma faixa etaria.

3 http://trello.com
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A abordagem funcional do material proposto anda lado a lado
com aspectos mais subjetivos da programacao visual. Segundo Donald
Norman (2008), o design ndo deve se comprometer apenas com o bom
funcionamento, mas também com a identificacdo afetiva e emocional
com seu usudario. Nesse sentido, oferecer uma boa possibilidade de uso
através de boa legibilidade ¢ importante, mas o envolvimento afetivo
do publico-alvo com os conteudos trabalhados pode ser potencializado
através da apresentacao visual. Esse envolvimento favorece o aprendizado
por aumentar a tolerancia dos estudantes em relagdo ao processo de
aprendizagem, que por vezes ¢ bastante drduo e sempre exige esforco.
Norman (2008) afirma que projetos atraentes ao publico-alvo funcionam
melhor. Por isso a programacdo visual também se preocupa em criar
identificacdo entre o publico e o material proposto, para que os estudantes
e professores se sintam representados e respeitados.

Como & o portugués?

Como é o portugués?

Vocé sabia que existem nomes diferentes para homens e para mulheres ?

Abaixo, colocam os alguns exemplos.
] v!‘ A
L e
L=t g
| o

P

)
A  ama
Vocé percebeu as mudangas nos nomes? Veja que, se trocarmos o final dos
nomes, podemos usar para homens e também para mulheres.
1. Agora escreva mais 3 nomes de homens e 3 nomes de mulheres que vocé
/ conhece. a 4
s b) o
ik 1-
) fr
oL 2- .
3- 3 Hi nomes
para moulheres! Veja:

MAS ATENCRO! Ha nomes que n&o mudam. 530 usados somente para homens
ou somente para mulheres|

Veja:

Nomes para mulheres: Manica, Magali, Viviane, Gisele.

Nomes para homens: Rainer, Jodo, Pedro, Romulo.

Figura 1 — Exemplo de pagina do material Figura 2 - Pagina reproduzida na fig. 1,
sem diagramagdo e ilustragdes proprias diagramada e ilustrada pela equipe de
design visual

Para contemplar tanto os aspectos mais objetivos quanto os
mais subjetivos da programacao visual, diversas necessidades foram
levantadas e buscou-se atendé-las dentro das possibilidades do projeto.
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Quanto aos aspectos objetivos, foi preciso definir um formato para a
publicagdo, uma identidade visual consistente, e também um repertorio
grafico para diagramar as diferentes atividades propostas. Em relacao
ao formato da publicagdo, sdo consideradas a versao impressa e o DVD,
contendo videos complementares com a tradugdo em Libras de alguns
textos instrucionais. Para a versdo impressa, conversas com a equipe
pedagdbgica e professores apontaram para a necessidade de letras grandes
e entrelinhas ainda maiores nas lacunas a serem preenchidas pelos
alunos (textos do material em corpo 14 e lacunas com entrelinhas corpo
19). Devido a esses requisitos, foi escolhido um formato grande para o
impresso, semelhante ao formato de livros infantis ilustrados (21,5 x
22,5 cm): nesse formato, o contetido pode ser distribuido ao longo das
paginas sem sobrecarregar o aluno, e também ¢ permitido que este interaja
com a publica¢do, seja desenhando, escrevendo, circulando ou ligando
palavras e imagens. A Figura 2 mostra uma pagina diagramada ao lado
de uma pagina de contetido entregue pela equipe pedagogica (Figura 1).

Também estdo sendo pensadas as relacdes entre o material
impresso e o digital. Uma das ideias avaliadas ¢ de que o professor
poderia querer projetar as paginas do livro para a turma, por meio de um
projetor data-show, enquanto explica as atividades aos alunos em Libras,
permitindo que esses possam ver o material e a sinaliza¢ao do professor.
Este uso, desejavel, fica condicionado a disponibilidade pela escola de
computador e projetor para as aulas. Para essa finalidade, as paginas ja
possuem uma propor¢do muito similar a oferecida pelos projetores atuais
na escala 4:3, sendo assim, o material em formato digital, pronto para
a impressao, ja seria adequado para a proje¢do. Sobre a interagdo entre
material impresso e videos complementares em DVD, estuda-se oferecer
acesso, no proprio DVD, a versao digital do impresso com a adigdo
de hiperlinks, e/ou um indice contendo todos os videos separados por
unidade e por pagina, para acesso a esse contetido. Toda sessdo contendo
material complementar ¢ marcada com o icone “Acessivel em Libras™.

Quanto a identidade visual, foi desenvolvida uma marca para o
projeto “Portugués como segunda lingua para surdos” e uma paleta de
cores a ser usada nas diferentes unidades do material didatico previstas

4 Este simbolo foi criado pelo Centro de Comunicagido (Cedecom) da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e esta disponivel em https://www.ufmg.br/marca/
libras/.



Desenvolvimento de materiais didaticos de portugués..., p. 143-156 153

para publicacdo. A marca® leva em consideragdo as ideias fundamentais
do projeto: abordagem visual de ensino da lingua escrita, sendo que
o repertorio comum dos estudantes ¢ a Libras. A paleta de cores para
identificacdo das unidades tem tonalidades encontradas em materiais
expressivos e de escritorio, muito usados por criangas em idade escolar,
e que sao encontrados facilmente no comércio (lapis de cor, canetas
hidrocor e notas auto-adesivas, por exemplo). Quanto ao repertorio
grafico para a diagramacgao das atividades, constatou-se que havia dois
tipos de interag¢ao propostos nas atividades: atividades focadas na leitura
e na escrita, e discussdo em Libras entre os estudantes. Foram criados
pictogramas para sinalizar os diferentes tipos de atividade e assim
tornar essa informagdo direta, o que dispensa a leitura do enunciado
para descobri-la, e permite identificar o tipo de atividade a partir de
um rapido golpe de vista. Isso pode ser util para os alunos, que estao
em fase inicial da lingua escrita, como também para os professores,
no contexto da preparagdo de aula. Os aspectos mais subjetivos, que
visam a representagao do publico-alvo com a finalidade de obter mais
envolvimento e empatia, foram contemplados principalmente por meio
da elaboragao de ilustragdes. O trabalho com as ilustragdes envolveu a
criagdo de personagens e o uso da linguagem das historias em quadrinhos.
Os principais personagens da publicacao sdo Lili e Guto, dois estudantes
com idades compreendidas na faixa etaria dos alunos aos quais o material
se destina, respectivamente 10 e 11 anos. O aspecto fisico dos personagens
também leva em consideracao a representatividade na sociedade brasileira
e nas escolas publicas, ambiente em que o material esta sendo testado
e ao qual se destina. Ambos os personagens sao fluentes em Libras e,
por vezes, aparecem sinalizando nas ilustragdes. Os personagens ou
conversam entre si ou se dirigem aos alunos, instigando-os sobre algum
assunto ou orientando sobre o uso do material (por exemplo, pedindo
para que assistam a algum video do material complementar). Os baldes de
historias em quadrinhos utilizados sdo diferentes quando os personagens
sinalizam ou quando falam. O baldo de fala ¢ aquele tradicional das
historias em quadrinhos (HQs), que aponta para a boca do personagem

3 A marca pode ser vista no website do projeto: http://www.letras.ufmg.br/
portuguesl2surdos/, consultado em 23/02/2016
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que fala; enquanto o baldo de sinalizagao ¢ inspirado em uma historia®
do personagem Humberto, de Mauricio de Souza, e aponta para as maos
do personagem. O personagem Guto fala e sinaliza, enquanto Lili sempre
sinaliza. Segundo o perfil definido para a criagdao dos personagens, Lili €
surda e Guto € ouvinte. Os personagens Lili e Guto aparecerao em todas
as unidades com seu estilo especifico de ilustragdo. Outras ilustragdes
também sdo necessarias, como aquelas referentes a vocabulario (exemplo:
casa grande, casa pequena; um cachorro, dois cachorros). Nesse caso,
sdo feitas no mesmo estilo para unificar a linguagem visual utilizada.
Também esta sendo desenvolvido um personagem proprio para atividades
de vocabulario que relacionem sinais da Libras e palavras do portugués.
A linguagem visual deste ¢ semelhante a dos personagens Lili e Guto,
porém mais simplificado e com propor¢des mais realistas para favorecer
a legibilidade.

Consideracoes finais

No desenvolvimento do contetdo, um dos grandes desafios
tem sido a compreensdo das necessidades dos aprendizes que estdo se
alfabetizando em uma nova lingua. A escolha de textos auténticos para o
material, por exemplo, ¢ altamente complexa, pois demanda analisar os
conhecimentos linguisticos dos aprendizes, como também a consideragao
de questoes de direitos autorais. Além disso, transitar com os alunos entre
o portugués escrito ¢ a Libras para ressignificar as praticas de leitura e
escrita do cotidiano exige bastante cuidado (ndo s6 dos elaboradores de
materiais, como também dos professores em sala de aula). Quanto ao
desenvolvimento da programagao visual, tem sido muito instigante para a
equipe de design visual. Nesse projeto sdo colocados em pratica diversos
conhecimentos sobre contemplar as necessidades do usuario através
do design, e também ¢ exercitada a atuagdo do artista e do designer no
segmento da educacdo infantil. Além disso, a vivéncia de um fluxo de
trabalho em equipe e a interagdo constante com as desenvolvedoras do
contetdo didatico € enriquecedora para todas as envolvidas. Aprimorar
as pesquisas com 0s usuarios e a resposta a elas através da programagao

¢ Publicada na revista Monica, n® 239, de maio de 2006. A historia esta disponivel na
integra em alguns enderegos na web. Um deles é: http://oficinadelibras.blogspot.com.
br/2014/04/turma-da-monica-aprendendo-falar-com-as.html, consultado em 12/02/2016
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visual ¢ aprendizado constante que contribui na formagao das estudantes
envolvidas.

De modo geral, a experiéncia de desenvolvimento do material
didatico tem sido um desafio para os professores e bolsistas, que
trabalhando de forma independente, sem relagao com o mercado editorial,
estdo desenvolvendo constantemente os conhecimentos € processos
necessarios a efetivacao do trabalho. O retorno obtido de professores e
alunos participantes dos testes tem sido positivo, e o mérito do projeto foi
reconhecido através de Mengao Honrosa na Semana do Conhecimento
de 2015 da UFMG. Porém, o caminho para a elaboragao desse material
didatico esta apenas comecando. Nesse percurso, o publico-alvo e os
bolsistas participantes — alunos de graduacdo — serdo beneficiados.
Esperamos atuar em novas unidades, desejando que o material didatico
proposto cumpra seu papel na sociedade.
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A equivaléncia metaforica entre libras
e lingua portuguesa: a compreensio de metaforas
por surdos bilingues de portugués

Josiane Costa
UFLA, professora

RESUMO: Esta pesquisa teve como objetivo investigar como ocorre
a compreensao de expressdes metaforicas, em lingua portuguesa, por
surdos bilingues do par Libras-Lingua Portuguesa (LP). Participaram
dessa pesquisa trés surdos voluntarios, com idade entre 35 e 49
anos, proficientes em Libras e com ensino superior completo. Foram
selecionadas 18 expressdes metaforicas, divididas em trés condigdes: (i)
expressdes metaforicas equivalentes em LP e em Libras; (ii) expressoes
em LP inexistentes em Libras e (iii) expressdes em LP que mimetizam
construgdes da Libras. Para a coleta de dados, os participantes tinham
que ler e explicar o significado das expressdes para o experimentador. Os
resultados evidenciam que a equivaléncia metaforica entre a Libras e a LP
podem influenciar na compreensao de expressoes metaforicas, por surdos
bilingues de portugués, uma vez que essas expressdes compartilham de
aspectos culturais e selecionam os mesmos tragos semanticos.

Palavras-chave: surdos bilingues; portugués como segunda lingua;
interpretacdo de metaforas por surdos.

ABSTRACT: The main goal of this study was to investigate the influence
of metaphoric equivalence in reading and comprehension of metaphors
in Portuguese by bilingual deaf users of Brazilian Sign Language
(Libras) and Portuguese. The participants were three deaf volunteers, aged
between 35 and 49 years old, proficient in Libras that completed higher
education. 18 metaphorical expressions divided into three conditions
were selected for data collection: (i) equivalent metaphoric expressions in
Portuguese and Libras; (ii) expressions in Portuguese that are nonexistent
in Libras; and (iii) expressions in Portuguese that mimic constructions
in Libras. The task consisted of reading metaphorical expressions and
then explaining them to the experimenter. The results showed that
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the metaphoric equivalence in Portuguese and Libras influenced the
comprehension of metaphorical expressions, since these expressions
share cultural aspects and select the same semantic features.

Keywords: bilingual deaf, Portuguese as a second language, interpretation
of metaphors by deaf people.

Introduciao

Por muito tempo, a metafora foi concebida sob o ponto de vista
do paradigma objetivista. Tradicionalmente, esse paradigma, acredita que
as metaforas sdo figuras de linguagem, desvios habituais da linguagem,
recurso retorico e estilistico / artistico, proprio do discurso literario.

No final da década de 70, motivados pela ampliagdo do campo das
Ciéncias Cognitivas, Lakoff e Johnson (1980, 2003) organizaram o quadro
da Teoria da Metafora Conceptual, adotando o paradigma experencialista.
Esse paradigma concebe que os dominios da nossa experiéncia sao
sistematizados conceptualmente, ou seja, compreendemos o significado
do mundo a partir da nossa experiéncia corpdrea com o mundo. Lakoff e
Johnson (1980) demonstraram que muitos dominios da nossa experiéncia
sao compreendidos, por meio das metaforas conceptuais.

Desde entdo, diversos estudos tém evidenciado a onipresenca
da metafora na linguagem cotidiana e sua manifestacdo em diferentes
linguas. (cf. LAKOFF; JOHNSON, 1980; 1999; 2003; KOVECSES,
2002; 2005; RADDEN; KOVECSES, 1999; entre outros).

As pesquisas no campo da semantica da lingua de sinais (LS)
tém mostrado que as LS, assim como outras linguas, sdo riquissimas
em processos metaforicos e que as metaforas fazem parte do discurso
cotidiano dos surdos. (cf. WILCOX, 2000; 2004; TAUB, 2001; WILCOX,
WILCOX; JARQUE, 2004; MEIR, 2010; FARIA, 2003; OLIVEIRA,
2011). Embora pouco exploradas nas pesquisas sobre a Lingua Brasileira
de Sinais - Libras (cf. FARIA, 2003; OLIVEIRA, 2011), as metaforas
também sdo evidenciadas como parte do sistema conceptual e cotidiano
dos surdos brasileiros.

No ambito dos estudos sobre aprendizagem de linguas, o
processamento € compreensdo de metaforas por bilingues tem sido
um proficuo campo de estudos. As pesquisas sobre a compreensao de
metaforas L2 tém contribuido tanto com investigagdes que consideram
os aspectos culturais, sociais, linguisticos e a competéncia linguistica de
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bilingues quanto com o ensino e aprendizagem de metafora por falantes
de L2, revelando o quao desafiador ¢ ensinar metafora para estes falantes.
(cf. BOERS, 2000; CHARTERIS-BLACK, 2002; KOVECSES; SZABO,
1996; LIONTAS, 2002; LITTLEMORE; LOW, 2006; BALDO, 2014;
entre outros).

Diante dessa constatagdo, o presente trabalho busca responder
a seguinte questdo: as metaforas equivalentes em Libras e Lingua
Portuguesa podem influenciar na compreensao de expressoes metaforicas
por surdos bilingues de portugués?

Assim, o objetivo principal do trabalho foi analisar e descrever
como ocorre a compreensao de expressoes metaforicas por surdos
bilingues do par linguistico Libras - Lingua Portuguesa (LP), buscando
observar se a familiaridade e equivaléncia metaforicaem L1 e L2 podem
influenciar na compreensdo de metaforas.

Referencial teorico

Nas investigagdes sobre o processo de ensino aprendizagem de
segunda lingua (L2), a compreensao de metéaforas por bilingues tem recebido
atencdo por parte de varios pesquisadores. (MARTLOCK; HEREDIA,
2002; FARIA, 2003; LITTLEMORE; LOW, 2006; FERREIRA, 2007;
LITTLEMORE, 2009; ERICKSSON, 2013; BALDO, 2014).

Investigagdes acerca do desenvolvimento da Competéncia
Metaforica por bilingues tém demonstrado que o processo de
aprendizagem de L2 vai além do desenvolvimento da competéncia
gramatical, uma vez que bilingues também fazem uso dos processos
metaforicos que emergem em sua L2 (DANESI, 1995; LITTLEMORE;
LOW, 2006; LITTLEMORE, 2009)

Nesse sentido, Littlemore (2009) afirma que uma das dificuldades
de compreensao de significados metaforicos, para aprendizes de L2, esta
ligada aos diferentes contextos discursivos em que essas expressdes
surgem, ja que nem todas as comunidades de fala usam o mesmo
conceito para compreender os dominios conceptuais. Os autores ainda
explicitam que a aquisi¢do da metafora em L2 exige do aprendiz trés
tipos de informagdes: a informagao linguistica, como a estrutura léxico-
gramatical; a informac¢do conceptual dos elementos metaforicos e a
informagao pragmatica.
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Acrespeito da compreensdo de metaforas em L2, Littlemore (2009)
afirma que, tanto a interpretacdo quanto a producao de um determinado
pensamento podem ser compreendidos a partir de diferentes perspectivas
e construgodes linguisticas. Ler e compreender expressdes metaforicas
em L2 também perpassa por diferentes formas de ver o mundo tanto
linguisticamente quanto fisicamente, j4 que aprender uma nova lingua
envolve aprender esquemas e perspectivas diferentes.

Pode-se dizer que, sem essas informagdes € conhecimentos
prévios, os aprendizes de L2 podem interpretar expressdes metaforicas
de forma literal, visto que o significado figurado de uma dada expressao
nao corresponde a seu vocabuldrio e a cultura de sua L1.

Estudos sobre a compreensao de metaforas por surdos bilingues,
tém se dedicado a investigacao do desempenho de surdos em relagio ao
desempenho de ouvintes, evidenciando a falta de metodologia de ensino
de L2 para surdos e os problemas enfrentados por eles em seu processo
de ensino/aprendizagem.

Payne e Quigly (1987 apud MARSCHARK, 2003) pesquisaram
a compreensdo de expressdes idiomaticas em inglés por estudantes
surdos, com idade entre 10-19 anos, ¢ ouvintes, entre 8-12 anos. Na
pesquisa, os estudantes viam figuras simples e selecionavam a particula
do verbo correspondente as frases, divididas previamente em trés niveis
semanticos: (1) literal; (i1) semiliteral e (ii1) metaforico. Os resultados
revelaram uma grande diferenca entre estudantes surdos e ouvintes,
apontando que o desempenho e as habilidades de leitura e compreensao
em ouvintes foram muito melhores do que as habilidades dos surdos.

Outra pesquisa relevante, desenvolvida por Sawa (1999 apud
Marschark, 2003), analisou o desempenho de alunos japoneses surdos e
ouvintes, do Ensino Médio, na compreensao de parafrase de metaforas
similares como “O coragao ¢ como o oceano”. Os resultados dessa
pesquisa mostraram que quase metade das interpretagoes feitas por surdos
foram inapropriadas em comparag¢ao a alunos ouvintes.

Em relagdo aos surdos bilingues de portugués, o tinico trabalho
que buscou investigar a compreensdo de metaforas conceituais por esse
grupo foi o de Faria (2003) que pesquisou a construgdo de metaforas
em Libras, bem como o desenvolvimento da construcao de sentidos por
surdos.
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Nesse sentido, verifica-se a necessidade de pesquisas que
investiguem como surdos bilingues de portugués compreendem
expressoes linguisticas metaforicas e quais sdo os fatores que podem
influenciar na compreensao de expressdes linguisticas metaforicas por
surdos.

Metodologia

Com o objetivo de verificar se a familiaridade e equivaléncia
metaforicaem L1 e L2 poderiam influenciar na compreensao de metaforas,
selecionaram-se 18 expressdes metaforicas, retiradas de estudos como
os de (i) Lakoff e Johnson (1999); Grady (1997); (ii) Siqueira (2007);
Siqueira, Gil e Melo (2010) e (iii) Faria (2003), dividindo-as em trés
condigoes:

(i) Expressdes metaforicas equivalentes em LP e em Libras: nesta
condigdo, os significados das expressoes linguisticas metaforicas
sdo equivalentes em LP e em Libras.

(i) Expressdes em LP inexistentes em Libras: nessa condigdo,
as expressoes em LP sdo inexistentes em Libras, ou seja, ndo
selecionam o mesmo significado nesta lingua.

(ii1) Expressdes em Portugués que mimetizam construcdes da Libras:
nessa condicdo, as expressoes linguisticas sdo inerentes a Libras.
Elas foram traduzidas para o portugués seguindo a mesma
estrutura linguistica das que se apresentam na Libras.
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QUADRO I

Expressoes metaforicas utilizadas na coleta de dados

Expressoes metaforicas equivalentes em Portugués e em
Libras

- Eu nfo vou conseguir apagar essa ideia da minha cabega.

- Minha sobrinha tem uma prova muito pesada na sexta-feira.
- Jodo vai a festa de carnaval para pegar meninas bonitas.

- O padrasto de Laura ¢ muito bravo e tem a cabega fechada.
- A explicagdo do professor de quimica ficou muito clara.

- A prova do concurso foi dificil e minha cabega esta quente.

Expressoes metaforicas em Portugués e inexistentes em Libras

- Meu cunhado falou rapido e ndo consegui pegar suas ideias.
- A nossa visita ao orfanato de criangas continua de pé.

- Sexta-feira vou fazer uma prova e tirar um peso das costas.

- Minha amiga tem 85 anos e possui a mente presa no passado.
- A Carol me disse que a cidade de Betim fica morta a noite.

- Ana e eu somos amigas e a nossa amizade nasceu de repente.

Expressoes metaforicas que mimetizam construgoes da Libras

- Lucas sempre presta aten¢do na aula e tem o olho caro.

- A professora esta aprendendo Libras e ainda é mao dura.

- Eu ndo vou trabalhar sexta-feira porque ¢ dia vermelho.

- O Cruzeiro perdeu o ultimo jogo e minha alegria quebrou.

- Alessandra é uma pessoa muito boa e tem o coragdo quente.
- O filme Titanic ¢ muito emocionante e faz cair os olhos.

As sentencas, impressas em cartoes de papel, foram embaralhadas
e apresentadas, uma a uma, aos participantes da pesquisa. Com uma
camera localizada imediatamente a frente, a tarefa do participante da
pesquisa era ler a sentenga e a explicar ao experimentador. Como o
objetivo era verificar as inferéncias realizadas pelos surdos, ao lerem as
expressdes metaforicas nas trés condi¢des, nao havia limite de tempo para
que ele lesse a sentenga ou contasse o que entendeu da construcao. Assim,
o experimentador podia, quando necessario, pedir que eles repetissem
a explicacdo ou ainda chamar a aten¢do para uma construgdo especifica
presente na frase que havia sido ignorada pelo sujeito.
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Ap6s a coleta de dados, os videos gravados com cada sujeito
foram analisados por meio do software ELAN (EUDICO Language
Annotator),' no qual criaram-se quatro trilhas para analise: (i) 0 nimero
da sentenga; (i1) a senten¢a em lingua portuguesa; (iii) a sinalizagcdo do
sujeito, registrada por meio de glosas, utilizando-se palavras do portugués
em maitsculas; e (iv) a traducdo da fala do sujeito.

Resultados e Discussao

Na analise dos resultados obtidos, buscou-se verificar a
compreensao das constru¢des metaforicas apresentadas aos sujeitos, bem
como as interpretacdes atribuidas por eles a cada sentenca.

Na condicdo 1 (Expressdes metaforicas equivalentes em
Portugués e em Libras), esperava-se que os surdos compreendessem e
explicassem as expressoes linguisticas metaforicas sem dificuldades,
uma vez que essas expressoes sao equivalentes em Libras e em LP. Além
disso, apresentam a mesma base conceitual para serem compreendidas.
Os resultados indicam que os surdos selecionam os mesmos significados
para conceitualizar as expressdes metaforicas. Além disso, ¢ possivel
evidenciar que os sujeitos utilizam muitos sinais, partindo de um
dominio-fonte fisico mais concreto para um dominio-alvo abstrato, para
interpretagdo das metaforas. (cf. WILCOX, 2000; TAUB, 2001).

Ja na condigdo 2 (Expressoes metaforicas em Portugués e
inexistentes em Libras), esperava-se que os sujeitos surdos apresentassem
dificuldades na compreensao das expressdes linguisticas metaforicas,
uma vez que essas metaforas do portugués nao sdo realizadas ou sdo
inexistentes em Libras. Assim, os sujeitos fariam varias interpretagdes
para tentar conceitualizar os dominios metaforicos.

Nessa condigdo, sujeitos apresentam dificuldades na construcao
do significado das expressdes linguisticas metaforicas. Nota-se que, no
processo de (in-) compreensdo de expressdes linguisticas metaforicas
proprias da LP, os sujeitos leem essas expressoes repetidas vezes, mas

' O software é gratuito e encontra-se disponivel para download no link: <https://tla.
mpi.nl/tools/tla-tools/elan/>. O ELAN tem sido utilizado recentemente em diversas
pesquisas com lingua de sinais, uma vez que este permite a analise de videos por meio
de anotagdes em diferentes trilhas criadas pelo proprio usuario.



164 Anais da XII SEVFALE, Belo Horizonte, UFMG, 2015

dificilmente conseguem compreendé-las, inferindo sempre interpretagdes
mais concretas e literais dos itens lexicais.

Pelos resultados desta pesquisa, vemos que as expressoes
metafdricas nao selecionam os mesmos elementos semanticos para
serem compreendidas. Nesse caso, os participantes tendem a selecionar
significados mais concretos da sua L1 para interpretar os elementos da L2.
Esses resultados corroboram aos estudos de Irujo (1986); Taki e Soghady
(2013); Liontas (2002), pois evidenciam que ao interpretar metaforas em
L2, bilingues tendem a transferir elementos da sua L1, como vocabulario
e traducdo de elementos, tentando descobrir o significado, a disposi¢ao
sintatica dos elementos e o significado literal das expressdes ou de um
item lexical da expressdo linguistica metaforica.

Os resultados deste trabalho também corroboram aos resultados
da pesquisa de Faria (2003), segundo a qual surdos brasileiros fazem,
ao ler textos, varios tipos de inferéncias contextuais e literais para
compreender polissemia e metaforas em PL2.

Por fim, na condi¢ao 3 (Expressdes metaforicas que mimetizam
construgdes da Libras), esperava-se que os surdos interpretariam as
metaforas naturalmente, apresentando o significado de cada expressao
linguistica sem muitas inferéncias. Os resultados apontam que as
metaforas nessa condi¢do sdo interpretadas naturalmente, ja que sdo
inerentes as Libras e ao discurso cotidiano de surdos brasileiros. As
estratégias utilizadas na interpretagdo das expressdes linguisticas
metaforicas da condi¢do 3 sdo semelhante as estratégias utilizadas na
condicdo 1, podendo indicar que a familiaridade com as metaforas facilita,
de fato, a compreensdo na L2.

Por meio dos resultados obtidos, nota-se que a hipotese de que
as metaforas equivalentes, diferentes e proprias da Libras (cf. Faria,
2003) sao também processadas de forma diferenciada foi confirmada.
Isso porque os surdos bilingues de portugués apresentam mais facilidade
para compreender metaforas equivalentes em L1 e L2. J4& as metaforas
diferentes ou proprias da LP sdo dificilmente compreendidas, levando
aos sujeitos da pesquisa a realizarem vdrias tentativas em busca da
compreensao que, na maioria das vezes, giram em torno da interpretagao
literal.
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RESUMO: Este artigo trata do projeto ContinuAg¢ao Colaborativa
(ConCol),que promove a alianga da extensdo, ensino e pesquisa,
envolvendo professores, colaboradores externos e alunos da graduacao e
da pos-graduacdo na oferta de médulos de metodologia, aulas de lingua
inglesa e oficinas de letramento digital. As pesquisas desenvolvidas
no ConCol demonstram que apesar de esses cursos contribuirem para
que educadores de escolas do ensino regular se capacitem para melhor
ensinarem lingua, ainda persistem frustragdes com relagdo a proficiéncia,
a indisciplina e ao desinteresse dos alunos. Instituimos, portanto, o espaco
de escuta da psicanalise com intervengdes inspiradas no modo de escuta
a singularidade. Os resultados apresentados neste texto foram relatados
pelos pesquisadores da pds-graduagdo que apresentaram resultados
parciais de suas pesquisas.

Palavras-Chave: ensino/aprendizagem de lingua estrangeira; educacao
continuada de professores de inglés; psicanalise.
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ABSTRACT: This article is about the project called ContinuAgao
Colaborativa (ConCol), which promotes the alliance of extra-mural
praxis, teaching and research, involving teachers, external collaborators,
undergraduate and graduate students in offering methodology modules,
English classes, and digital literacy workshops. The research projects
developed at ConCol show that although such courses contribute for
regular schools teachers qualify for better language teaching, there are
still frustrations regarding their proficiency, indiscipline and lack of their
students’ interest. Therefore, we instituted a psychoanalytical listening
space with interventions inspired by the uniqueness of this listening
mode. The results presented in this paper were reported by postgraduate
researchers who presented partial results of their research.

Keywords: foreign language teaching/learning; English teachers
continuing education; psychoanalysis.

Introduciao

Em geral, os projetos de Educagdo Continuada oferecem espago
para reflexdo sobre a pratica, que podem seguir diversas orientagdes
tedricas, nas quais se busca o consenso grupal pela identificagdo com o
outro, o empenho consciente por solugdes através das relagdes causais
que atendam ao grupo como um todo, visando a uma resposta boa para a
maioria, sendo para todos. A partilha, a colaboragado e a reflexao sobre a
pratica t€ém uma significacdo estabelecida. Nesse sentido, espera-se que
os participantes do grupo retirem das experiéncias ali compartilhadas
beneficios de vivéncia grupal em enunciagdo coletiva, calcada na
interacdo e num tempo mais ou menos determinado pelo grupo. O
espaco para esse momento ja conhecido como aquele de partilha, de
colaborag¢ao e de reflexdao pode deslizar para outras significagdes e outros
efeitos, conforme a orientagdao epistemologica e os manejos dados as
interpretagdes do que acontece com cada um.

A aposta que fizemos foi em dire¢do a outra orientagdo. Fomos
ouvir o que dizem os psicanalistas, ndo s6 sobre a escuta individual, mas
também sobre a conversagao utilizada no espago da psicanalise clinica e
da psicanalise aplicada a educacao, além de ouvimos sugestoes de outros
campos de trabalho para criar o que chamamos de Pedagogical Round -
PR (LOURES, 2014), em alguns momentos e de Conversational Rounds
(CR), em outros momentos (SILVA e FRANCO, 2016). Portanto, da
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psicanalise, tomamos a concepcao da conversagao discutida por Jacques-
Alan Miller (2005), Miranda, Vasconcelos, Santiago (2007)' ¢ Jorge
Forbes (2003), para focalizar nao o grupo, mas sobretudo a singularidade
do desejo de cada um.

Nesse espaco de escuta, seja ele individual ou em conversagao,
ndo temos o objetivo de um consenso grupal, pois trabalhamos a partir do
tempo como processo, o tempo logico de cada sujeito, como propde Lacan
([1946] 1998) a respeito da modulacdo sobre o tempo. H4 um tempo
logico de cada um que ¢ diferente do tempo cronoldgico, quantitativo.
Cada sujeito tem seu tempo proprio que se divide em trés momentos:
“o instante do olhar”, “o tempo para compreender” e o “momento de
concluir”. Esses trés momentos ndo se constituem de maneira linear.
No ConCol, durante “o instante do olhar”, o participante faz a sua
apresentacdo e ao fazé-lo ndo se percebe no que diz; perguntas do
grupo se sucedem e o embaragam em algo que ele disse. No tempo para
compreender, o participante se v€ mexido e ‘encucado’ e a posteriori ele
dara uma significagdo aquilo; “o momento de concluir’” ocorre, portanto,
quando se percebe que mais do que falar, o sujeito faz acontecer. Vale
lembrar, porém, que a conclusdo ¢ sempre provisoria e o ciclo pode
voltar a outros momentos. E em suma, uma ficgdo operativa a servigo
da produgdo de um passo a mais, de algo novo no saber ja estabelecido
dando lugar a especificidade do saber inconsciente de cada sujeito.

Temos o objetivo, portanto, de apresentar os varios momentos em
que, durante o processo de escuta, pode-se depreender um corpus para
analise proficuo para os estudos em Linguistica Aplicada. O primeiro
momento narra como os PR oferecem a palavra aos professores para
que falem de suas praticas e projetos de ensino dando lugar também
para o relato de situagdes-problema com os alunos. Os efeitos dos
PR trouxeram a demanda para que se levem aos alunos nas escolas a
modalidade da conversagdo a exemplo do que ja € feito por professores
e pesquisadores em Psicanalise e Educagdo (Miranda, Vasconcelos,
Santiago, 2007; Miranda, 2010 e 2011; Lacadee, 2000). Serdo entdo
expostos os procedimentos deste dispositivo para ser desenvolvido em
escolas de nivel basico em 2016. O segundo momento apresenta o projeto
de analise de uma pesquisa de doutorado a cerca da queixa de professores
frente ao seu oficio. O trabalho com narrativas se mostra produtivo por

! Esse dispositivo sera abordado com detalhes mais adiante.
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ofertar espaco para a compreensao dos processos de subjetivagdo numa
articulagdo entre os processos de linguagem e o social. Apostam-se com
isso que ao falar sobre si o sujeito se (re)inventa a0 mesmo tempo em
que se (re)organiza subjetivamente. O terceiro momento apresenta a
questao da singularidade na produgao textual autobiografica em lingua
inglesa. Numa investigacao que envolveu entrevistas individuais, trocas
de mensagens e, sobretudo, a escrita autobiografica de uma professora
do ConCol, o pesquisador objetivou demonstrar que a autobiografada
apresenta algo sobre si e sob a sua responsabilidade, enquanto sujeito
do seu proprio mundo. Assim, esse sujeito estard produzindo efeitos de
reflexao contextualizados, por meio de temas que remetem a valorizagao
do que ele entende por sua identidade e por sua formagao sociocultural.
O quarto momento apresenta os mal-estares e possiveis posi¢des
tomadas por uma professora do ConCol a cerca de suas consideragdes
sobre ser ou ndo bilingue em portugués e inglés. A pesquisadora
objetivou analisar falas extraidas em CRs a respeito do tema bilinguismo
destacando quais elementos ocupam o lugar do Outro, relacionando-os
aos possiveis mal-estares no uso da lingua inglesa. Finalmente, trazemos
algumas representagdes de uma professora do ConCol sobre sua pratica
pedagogica. Nesta pesquisa, a formacao do corpus foi feita através de
entrevistas e notas de campo.

Da criacdo dos PR e da conversaciao em psicanalise na educacio
continuada

Como espacgo de escuta no ConCol, Loures (2014) tomou da
psicandlise a concepgdo da conversagdo discutida por Jacques-Alan
Miller (2005), Miranda, Vasconcelos, Santiago (2007)> e Lacadee
(2000), e instituiu o Pedagogical Round - PR- para focalizar ndo o grupo
mas sobretudo a singularidade do desejo de cada um. A pesquisadora
utilizou também como base do PR a técnica ativa do psicanalista
Sandor Ferencsi (1921), na qual se intervém para sair da estagnagao do
trabalho de cada um possibilitando que seus membros falem daquilo
que vai além da sua praxis, quando relatam as suas tarefas ao grupo. E
ainda buscou na medicina a inspira¢ao nos Rounds Multidisciplinares,
nos quais participam também psicologos em reunides de supervisao

2 Esse dispositivo sera abordado com detalhes mais adiante.
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médica multidisciplinar (JUCA-VASCONCELOS)’. Nas palavras da
pesquisadora, no PR,

embora esteja presente alguém que conduza as discussdes,
ha uma tentativa de “desierarquizagdo” da fala para que
cada participante possa toma-la diante da escuta de todos.
[...] A discussdo parte da tarefa de trazer a apreciacao
do grupo uma questdo, de qualquer natureza, que esteja
implicada a pratica docente (Loures, 2014, p. 81).

Muitos deslocamentos subjetivos foram causados pelas acdes do
ConCol e nas discussdes geradas nos PR: aulas mais cativantes, alunos
se movimentando para desenvolver as atividades propostas e muita
curiosidade despertada durante as visitas as escolas de nossos monitores
de graduacdo e dos English Teaching Assistants norte-americanos
do Convénio Capes-Fulbright, que prestaram servico voluntario nos
anos de 2011 a 2015. Porém, problemas ainda persistem em relagdo a
lida dos professores com seus alunos e por vezes, com seus colegas.
Diferentemente dos procedimentos que adotamos nos Pedagogical
rounds, a pratica da Conversagao em si poderia ser a ponte de ligagao
com os alunos e as escolas dos professores participantes justamente
por oferecer uma metodologia que, “aplicada a educacdo, tem sido
instrumento valioso para tratar [in loco] dos problemas escolares em
grupos de professores” e de alunos (MIRANDA, 2011, p. 95).

A conversacio psicanalitica aplicada a educacgio: levando esta me-
todologia aos professores e aos alunos no ambiente escolar

A proposta de aplicagdo do dispositivo da conversagdo se baseia
nos seguintes apontamentos metodoldgicos para a organizagdao dos
grupos de conversagdo, conforme explicitam Miranda ef al. (2007, ndo
paginado):

3 Segundo Juca-Vasconcelos (2011, p.3), o Round Multidisciplinar é uma reunido
chamada visita médica, supervisdo médica ou round, em que se discute casos ¢ se
orienta a equipe médica na assisténcia aos pacientes internados. Segundo a autora,
profissionais de outras areas tém sido convocados a participar desse momento “para
ajudar na visdo integral do doente”.
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e Nao ha uma determinagao prévia que diz aonde se quer chegar
com tal procedimento.

e Propde a interagdo ndo entre os participantes do grupo, mas entre
o0 que ¢ expresso pelo discurso.

e Nao apresenta solugdes para os problemas.

e E importante haver uma hipotese como ponto de partida, mas o
essencial ¢ dar a palavra aos participantes e, a partir dai, toma-la
como material de analise.

e O numero de reunides ¢ predeterminado.

e Eimportante estar atento as surpresas ¢ ao mal-estar que se produz
nas conversagdes, pois ali ¢ que se da a emergéncia do real e a
possibilidade do novo.

Para a educadora e psicanalista Margarete Miranda (2010), ¢
possivel identificar trés momentos que se sobressaem, ndo necessariamente
na mesma ordem sequencial, no caso, por exemplo, de conversagdes
com docentes: 1°) Momento da denegacao, instante do olhar, quando o
professor responsabiliza o outro pelos problemas de aprendizagem, ndo
se implicando pessoalmente. 2°) Momento da subjetivacao: envolvido no
problema, o professor se instala na posi¢do de impoténcia e as vezes, se
interroga. E o tempo de compreender que pode promover o giro em suas
representacoes. 3°) Momento de reconciliagdo com algo dele mesmo:
sobressai o desejo de ensinar, conclusdo provisoria que promove acao.

Trata-se de deixar brotar o inconsciente ao se falar do mal-estar
que expressa o conflito intrapsiquico. Miranda et a/. (2007) citam Laurent
apud Lacadée (1999/2000) para explicitar o manejo do corte quando a
fala se instala. Para “ndo se desencadear o gozo do “blablabla”, deve-
se estar atento ao momento de ndo so abrir as comportas, mas também
de fecha-las” (nao paginado). Esses momentos sdao calcados no tempo
logico e os cortes sdo providenciais, pois a significacdo sempre ¢ dada a
posteriori. As significagdes sdo de ordem singular ndo se esperando que
sejam grupais. Daindo se poder universalizar os efeitos das conversacdes,
mas apostar que ha como escutar o indizivel.
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A queixa de professores frente ao seu oficio

Dizeres que envolvem os problemas do labor docente sdo
constantemente refor¢ados, inclusive na midia, e sublinham que a
docéncia padece de uma constante desvalorizacdo e que os professores
sdo profissionais desrespeitados e, sobretudo desautorizados. Diversas
pesquisas se debrugam em cima do tema buscando investigar causas
e possiveis solugdes para as queixas generalizadas. Essas pesquisas
frequentemente apontam para numeros alarmantes de insatisfacdo
profissional. Os professores se dizem exaustos chegando inclusive a
apresentar quadros de adoecimento (tanto mental quanto fisico). Sao
os professores 0s que mais apresentam quadros de adoecimento e altos
indices de afastamentos no trabalho dentre os profissionais. Com o
suporte da psicanalise, pensamos que o que promove a relagao do sujeito
professor com a docéncia carrega algo daquilo que esse sujeito apresenta
como mais real, ou seja, seu sintoma. Dito isto, temos como projeto
investigar as queixas dos professores de lingua inglesa, identificando a
posicao subjetiva do sujeito falante e observando suas formas de gozo ou
satisfacao pulsional em suas posicoes de professores de lingua inglesa.
Procurando entender a relagdo entre o sujeito queixoso/padecido e a
escola, nos interrogamos sobre os significantes que a institui¢do escolar
brasileira oferta.

Procuramos responder as seguintes perguntas: o que ha nessa
rede discursiva sobre a escola que produz tal relagdo conflituosa para o
sujeito professor? Seria a instituicdo escolar brasileira um sintoma social?
Posto isso, por meio das contribui¢des da psicanalise aplicada a educacao
espera-se que esse trabalho de pesquisa a ser desenvolvido a partir de
2016 possa lancar novas luzes sobre a questdao do mal-estar docente.

Efeitos de sentido e singularidade na escrita autobiografica de uma
docente

Para conduzir a analise dos enunciados de uma professora de
lingua inglesa, participante do ConCol, adotamos a trajetdria teorico-
metodoldgica que convoca a Linguistica da Enunciacdo e a Psicanalise
Freud-lacaniana tomadas como contribui¢do epistemoldgica a area da
Linguistica Aplicada. Partimos das seguintes questdes: que marcas
linguistico-discursivas apontam para inscrigoes singulares da professora
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participante e em que medida fala de si, de suas angustias e escreve sua
singularidade no lago social?

Os fatos linguisticos analisados foram de registros de audio das
entrevistas durante 12 encontros, no periodo de 2014.2 a 2015.1, de
e-mails e mensagens em rede social trocados com a participante, e de
sua produ¢do autobiografica. Para organizar a formag¢ao do corpus, foi
construido um Didrio de Percurso, contendo a materialidade gerada.
Buscou-se, posteriormente, analisar os dizeres e as marcas enunciativas
para examinar deslocamentos subjetivos da participante.

Nesse processo, o texto € o sujeito nao sao tomados como
evidentes nem transparentes. Considera-se a heterogeneidade constitutiva
de todo discurso nas marcas e regularidades enunciativas. Ao produzir
algo sobre si e sob a sua responsabilidade, enquanto sujeito do seu
proprio mundo, o autobiografado estard produzindo efeitos de reflexdo
contextualizados, por meio de temas que remetem a valorizagdo do que
ele entende por sua identidade.

Como resultado dessa investigacdo, foi possivel identificar
no processo de escrita autobiografica que a participante ao escrever a
partir de suas lembrangas, em intervir, elaborar em possiveis repeti¢oes,
proporcionou por meio da escrita, novas posigdes do sujeito e de lago
social. Dessa forma, ao passo que interpretava sua angustia, a docente
elaborou seu desejo e abandonou suas queixas. Com isso, ela assumiu a
responsabilidade por sua falta e ndo apenas tragou metas, mas as cumpriu
em seu tempo logico proprio de “ver”, “compreender” e “concluir”,
guiado por um desejo de “ser”.

Além de apoderar-se da escrita como um ato criativo para si e
para o “Outro”, aprendeu a conceber o erro, a divida e a incerteza como
elementos que fomentam o processo de escrita, assim permitindo-se a
aventurar mais nesse novo universo. Nesse sentido, conclui-se que a
autobiografia pode ser, entre outras, uma importante ferramenta para
causar um efeito de concretizacdo de aprendizagem em Lingua inglesa.

O bilinguismo sob o olhar da psicanalise

Anocao de falante bilingue remonta a antiguidade, mas até os dias
de hoje a ciéncia ainda ndo chegou a um acordo sobre os pardmetros que
delimitariam as especificidades do bilinguismo. Sdo muitas as propostas
que vao desde o minimo de conhecimento em pelo menos duas linguas,
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ao extremo da proficiéncia em todas as habilidades linguisticas. Para
tornar o espectro ainda mais extenso, uma abordagem psicanalitica nos
oferece a possibilidade de tratarmos o tema pelo viés da singularidade,
isto ¢, analisando como cada sujeito se inscreve discursivamente como
falante bilingue, visto que me filio, aqui, ao pressuposto de que € no
discurso, na relagao com o Outro, lugar simbdlico que pode ser ocupado
por diversos elementos tais como o certificado, o nativo, o professor, o
colega de trabalho, etc, que esse sujeito ira se constituir. Portanto, nao
havera significantes que se esgotem para defini-lo como bilingue.

O corpus para analise foi formado utilizando Conversational
Rounds (CR), metodologia adaptada da Conversagao psicanalitica para o
contexto do grupo Concol. A anélise dos dizeres foi feita a luz da teoria da
significagdo de Lacan e das estruturas dos quatro discursos também por
ele esquematizadas (LACAN, 1969-1970). Analisamos alguns dizeres de
uma professora a respeito do tema bilinguismo, destacando sua relacao
com a fala e a escrita em lingua inglesa e em lingua portuguesa. Pudemos
observar giros discursivos, mas nao houve nenhum deslocamento
subjetivo da professora em relagcdo ao seu posicionamento como sujeito
bilingue, ou em relacdo as habilidades da fala e da escrita.

O principal resultado dessa pesquisa foi perceber que a defini¢do
de um sujeito bilingue ultrapassa a singularidade de uma possivel
classificacdo para cada sujeito, uma vez que a cada giro discursivo o
sujeito pode se dizer ou se colocar como sendo ou ndo bilingue. Portanto,
qualquer tentativa de significar o sujeito sera tdo evanescente quanto seus
posicionamentos nos discursos. Esse estudo contribui, assim, para que se
considere o impossivel na lida com as linguas que as categorias descritas
nas gramaticas e na linguistica nao recobrem, sendo o impossivel a propria
divisdo subjetiva e 0 modo singular como cada um lida com essa divisao.

Representacdes de si e da pratica pedagogica no ensino de uma
professora de inglés

Finalmente apresentamos as representacdes que depreendemos
dos dizeres de uma professora de Lingua Inglesa (LI) sobre si mesma
como educadora e do que diz de sua pratica. Indagamos como isso
foi incorporado em sua pratica pedagogica. Para o desenvolvimento
desse estudo, utilizamos didrio de notas da professora, entrevistas
semiestruturadas e notas de campo da observacao de suas aulas.
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O corpus foi organizado por temas, surgidos dos dizeres da
professora participante. Logo analisamos a materialidade para chegarmos
as representacdes da educadora. Percebemos que a docente representa-
se discursivamente como frustrada e insatisfeita com o seu proprio
conhecimento da LI, com a desvaloriza¢ao do professor e com sua falta
de autoridade e controle da disciplina em sala de aula. Ela se compara
aos outros professores, buscando, como sujeito desejante e implicada na
formagao continuada, se aproximar da imagem que faz dos outros e de si
como mais proficiente e mais preparada metodologicamente. Este estudo
pode contribuir para problematizar a formacao de professores, visto que
abordamos questdes que podem confrontéd-los as significagdes que dao
a si como professores e falantes da lingua estrangeira.

Desse modo, podemos afirmar que os trabalhos apresentados
neste texto ancoram-se em perspectivas tedricas que abarcam os estudos
sobre 0s processos de constitui¢do subjetiva na formacgao de professores
de lingua estrangeira. As contribuigdes da psicanalise aplicada a educacdo
¢ a Analise do Discurso Franco-Brasileira foram acessadas na construgao
das propostas em questao.
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RESUMO: O presente trabalho apresenta uma proposta de uma
metodologia quali-quantitativa para analisar dados linguisticos através
da identificagdo e analise de categorias do grupo nominal em dois textos:
um resumo académico e um texto de popularizacio da ciéncia baseado
no resumo. O objetivo é desenvolver uma metodologia replicavel com
base linguistica para comparar esses tipos de texto. Este estudo se
baseia na andlise dos padrdes gerados pelo processamento da linguagem
natural como fokens para explicar um fenomeno linguistico. Para tal fim,
foi feita a anotagdo manual de categorias provenientes da Linguistica
Sistémico-Funcional (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014) em uma
planilha eletronica, seguida do processamento e analise dos dados
quantitativos gerados no R (R CORE TEAM, 2015). Os resultados
mostraram diferencas quanto a frequéncia de Epitetos Experienciais,
Epitetos Interpessoais, Classificadores e Qualificadores, mais elevada
no texto de popularizagdo da ciéncia.

Palavras-chave: grupo nominal; corpus monolingue; metodologia quali-
quantitativa; resumo académico, texto de popularizagao da ciéncia.

ABSTRACT: This paper explores a quali-quantitative methodology
to analyze linguistic data by identifying and analyzing nominal group
categories in two texts, an abstract and a popular science text based on
the abstract, in order to develop a replicable linguistic methodology to
compare text types. The study is based on the analysis of the patterns
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generated by processing natural language as tokens to explain a linguistic
phenomenon. The methodology used comprised the manual annotation
of categories drawing on Systemic-Functional Linguistics (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2014) in an electronic spreadsheet, followed by
quantitative data processing and analysis performed in R (R CORE
TEAM, 2015). Results showed differences regarding the frequency of
Experiential Epithets, Interpersonal Epithets, Classifiers and Qualifiers,
which is higher in the popular science text.

Keywords: nominal group; monolingual corpus; quali-quantitative
methodology; abstract; popular science text.

1. Introduciao

Este estudo, que se insere no campo disciplinar dos Estudos
da Tradugdo, utiliza subsidios da Linguistica Sistémico-Funcional
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014) com o objetivo de contrastar tipos
de texto rotulados como “resumo académico” e “texto de popularizagao
da ciéncia” por meio de uma metodologia quali-quantitativa. Para isso,
optou-se por identificar e analisar categorias do grupo nominal nos
textos estudados. Nos Estudos da Tradu¢ao, ha uma caréncia de estudos
quali-quantitativos com categorias linguisticas, sobretudo embasados
em teorias abrangentes da linguagem como a Linguistica Sistémico-
Funcional. Além disso, nos estudos linguisticos hd uma escassez de
estudos com o tipo textual “texto de popularizagao da ciéncia”.

O objeto de analise deste estudo, com base na descri¢do do
portugués brasileiro de Figueredo (2007, 2011), é o grupo nominal,
com foco nas categorias EPITETO EXPERIENCIAL, EPITETO INTERPESSOAL,
CLASSIFICADOR € QUALIFICADOR.

Para a consecugdo desse objetivo, foi feita a anotagdo manual
de categorias em uma planilha eletronica, seguida do processamento
e andlise dos dados quantitativos gerados no software e ambiente
computacional R (R CORE TEAM, 2015).

Os principais resultados encontrados mostraram diferengas entre
os tipos de texto analisados no que concerne a frequéncia de epitetos
experienciais, EPITETOS INTERPESSOAIS, CLASSIFICADORES € QUALIFICADORES.

Este trabalho € composto por cinco se¢des além desta Introdugao,
sendo elas Referencial Tedrico; Metodologia, Resultados e Discussao,
Consideracoes Finais e Referéncias.
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2. Referencial Teorico

No campo disciplinar dos Estudos da Tradugao, este estudo
se localiza nos estudos puros, descritivos e orientados ao produto
(HOLMES, 1972). Além disso, devido ao fato de que utiliza uma
abordagem quantitativa com o uso de ferramentas computacionais e
estatisticas, pode-se dizer que se associa as Abordagens Quantitativas
dos Estudos da Tradugao (OAKES; JI, 2012).

Malmkjaer (2005, p. 20) afirma que ha diversas maneiras de uma
pesquisa contribuir para um campo disciplinar. Uma das maneiras ¢ a
aplicacdo do conhecimento de uma area de estudo em outros campos,
como por exemplo, a Ciéncia da Computagao nos Estudos da Tradugao.
Este artigo contribui para os Estudos da Traducao pela proposta de
uma metodologia quali-quantitativa para analisar dados linguisticos
utilizando-se como subsidio a Linguistica Sistémico-Funcional.

Para a comparacao dos textos convencionalmente rotulados como
“resumo académico” e “texto de popularizacdo da ciéncia”, utilizou-
se a descricdo do portugués brasileiro de Figueredo (2007, 2011),
especificamente as categorias do grupo nominal. Experiencialmente, o
grupo nominal em portugués ¢ composto por: o ENTE, o elemento que
opera como o nucleo semantico do grupo nominal e os elementos que o
modificam: DEITICO, NUMERATIVO, CLASSIFICADOR, QUALIFICADOR € EPITETO.
No componente logico, o grupo nominal possui um elemento realizando
a funcao de nucleo e elementos com a fungdo de MODIFICADORES que, de
acordo com a sua posi¢ao na estrutura, podem ser PRE-MODIFICADORES —
situados antes do ntcleo — ou POS-MODIFICADORES — localizados apos o
nucleo (FIGUEREDO, 2007).

Pode-se localizar o grupo nominal, o objeto de estudo desta
pesquisa, nas dimensdes da METAFUNGAO, da INSTANCIAGCAO € da ESTRUTURA.
O grupo nominal foi abordado sob a perspectiva da METAFUNCAO
Ideacional no seu componente experiencial. Das categorias do grupo
nominal anotadas, este artigo enfoca as categorias (1) EPITETO EXPERIENCIAL;
(i1) EPITETO INTERPESSOAL; (1i1) CLASSIFICADOR € (V) QUALIFICADOR. A fun¢ao
do EPITETO EXPERIENCIAL € representar a experiéncia do falante; o EPITETO
INTERPESSOAL tem a funcdo de expressar atitudes subjetivas do falante; o
CLASSIFICADOR a de apontar uma subclasse do ENTE € 0 QUALIFICADOR a de
caracterizar o ENTE (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014).

No que diz respeito a dimensao da INSTANCIACAO, que representa a
linguagem num continuo entre o especifico, a INSTANCIA, € 0 mais geral, o
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POTENCIAL, de acordo com Halliday e Matthiessen (2014), a linguagem, no
CONTEXTO DE CULTURA, abrange PROCESSOS SOCIOSSEMIOTICOS, relacionados
ao uso especializado e ndo especializado da linguagem, sendo os textos
vinculados a eles configurados de acordo com as seguintes variaveis:
CAMPO, SINTONIA E MODO. Comparando o “resumo académico” e o “texto
de popularizagdo da ciéncia”, ambos sdo categorizados no MODO no
MEIO “escrito” e, na SINTONIA, como monologos (URE, 1989). Ademais,
sdo considerados usos especializados da linguagem e diferem entre si
principalmente quanto a variavel campo, especificamente quanto ao tipo
de proCESso sociosseMioTIcO (FIGUEREDO; PAGANO, 2012, p. 418).
O “resumo académico” € uma instanciacao da linguagem vinculada ao
PROCESSO SOCIOSSEMIOTICO “‘explorar”, considerado principal nesse tipo
de texto devido a sua natureza persuasiva, no qual a intera¢do ocorre do
especialista para o especialista. O “texto de popularizacdo da ciéncia”, por
sua vez, ¢ o rétulo de um texto cujo objetivo € divulgar os conhecimentos
cientificos de diversas areas, no qual a interacdao ocorre do especialista
para o nao especialista. O “texto de popularizacao da ciéncia” analisado
neste artigo visou a divulgacdo em um veiculo de imprensa, sendo o
“relatar” o principal PROCESSO SOCIOSSEMIOTICO que O caracteriza.

Na dimensdo da ESTRUTURA, cujo principio de organizagdo
¢ a ORDEM, composta hierarquicamente por ora¢do, grupo ou frase
preposicional, palavra e morfema, como mostrado na Figura 1, o objeto
de nosso estudo esta localizado na ordem do grupo.

\ Oragao /

\ grupo/ frase

\ palavra

/ UNIDADES

ORDENS

morfema

FIGURA 1 - Escala de Ordens do portugués brasileiro
Fonte: Figueredo (2007, p. 256)
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A secdo a seguir apresenta a metodologia deste estudo, com os
procedimentos de analise e de apresentagdo dos resultados.

3. Metodologia

Para a analise e comparacao dos textos foi compilado um corpus
constituido de um “resumo académico” da area de conhecimento de
tecnologia nuclear e seu respectivo “texto de popularizagdo da ciéncia”.
O resumo utilizado neste estudo foi extraido da tese de doutorado de
Marumo (2006) e o “texto de popularizagao da ciéncia” foi elaborado
com base nesse resumo, produzido por um engenheiro no escopo de
um experimento realizado no Laboratério Experimental de Tradugao
(LETRA) da Faculdade de Letras (FALE/UFMG).

Os textos analisados possuem um total de 706 tokens (293
tokens do “resumo académico” e 413 do “texto de popularizagao da
ciéncia”). Apds a segmentacao dos textos em grupos nominais, foi feita
a classificacdo desses grupos nos textos por meio do preenchimento
manual de uma planilha eletronica contemplando todas as categorias
do grupo nominal. Para este estudo, com o subsidio da Linguistica
Sistémico-Funcional, o foco foi na analise das categorias EPITETO
EXPERIENCIAL, EPITETO INTERPESSOAL, CLASSIFICADOR € QUALIFICADOR,
relativas as metafungdes Ideacional e Interpessoal, pois o objetivo deste
artigo foi analisar os MODIFICADORES do ENTE do grupo nominal e, dentre
as categorias presentes na planilha de dados, essas foram as relacionadas
aos pré-modificadores e aos POS-MODIFICADORES do ENTE do grupo nominal.
Para os grupos nominais que ndo apresentaram essas categorias foi
utilizada a categoria “Nao se aplica” (N/A).

Em seguida, foi feito, utilizando o ambiente R, o processamento e
analise dos dados quantitativos de acordo com as categorias da Linguistica
Sistémico-Funcional. As frequéncias de ocorréncia das categorias foram
obtidas, organizadas em tabelas e analisadas com o objetivo de fazer
generalizagdes e tecer conclusdes acerca das categorias encontradas
nos dois textos analisados. As tabelas apresentam as frequéncias
absolutas e relativas do numero de grupos de cada categoria, nas quais
as frequéncias relativas foram calculadas em relacdo ao nimero total
de grupos analisados por tipo de texto. Por ltimo, foram selecionados
alguns exemplos de segmentos contendo grupos nominais considerados
equivalentes (CATFORD, 1965) e foram gerados quadros, tabelas e
gréficos para a apresentagdo dos resultados obtidos.
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4. Resultados e discussao

Com base na Linguistica Sist€émico-Funcional, foram analisadas
as categorias EPITETO EXPERIENCIAL, EPITETO INTERPESSOAL, CLASSIFICADOR
E QUALIFICADOR, cujas frequéncias absolutas e relativas sdo apresentadas
na Tabela 1 e na Tabela 2.

TABELA 1
Frequéncia das categorias - resumo académico

Categoria Frequéncia absoluta  Frequéncia relativa
Qualificador 27 42,86 %
Classificador 19 30,16 %
Epiteto Experiencial 0 0,00 %
Epiteto Interpessoal 1 1,59 %
N/A 16 25,39 %
Total 63 100,00%

Na Tabela 1, podem ser observadas as frequéncias absolutas
e relativas das ocorréncias das categorias analisadas no “resumo
académico”, calculadas em relagdo ao total de grupos nominais estudados
(63). A categoria “N/A” se refere aos grupos que ndo apresentaram
as categorias analisadas. Pode-se destacar que, nesse tipo de texto, a
frequéncia relativa das categorias CLASSIFICADOR € QUALIFICADOR foi mais
elevada que das categorias EPITETO EXPERIENCIAL € EPITETO INTERPESSOAL.
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TABELA 2

Frequéncia das categorias no texto de popularizacao da ciéncia

Categoria Frequéncia absoluta Frequéncia relativa
Qualificador 32 39,51 %
Classificador 23 28,40 %
Epiteto Experiencial 7 8,64 %

Epiteto Interpessoal 3 3,70 %
N/A 16 19,75 %
Total 81 100,00%

Sao apresentadas na Tabela 2 as frequéncias absolutas e relativas
das categorias analisadas no “texto de popularizac¢ao da ciéncia”, também
calculadas em relagdo ao total de grupos nominais estudados (81). Assim
como na Tabela 1, no “texto de popularizacdo da ciéncia”, a frequéncia
relativa das categorias CLASSIFICADOR € QUALIFICADOR foi mais elevada
que as de EPITETO EXPERIENCIAL € EPITETO INTERPESSOAL, como mostrado

no Grafico 1.

Proporc¢io de grupos nominais contendo as categorias

42,86% 39,51%

Qualificador

por tipo de texto

30.16% 2g 40%

8,64%
OOO%

Classificador Epiteto Experiencial

B resumo académico

m texto de popularizacdo da ciéncia

25,40
19,75

Epiteto Interpessoal

GRAFICO 1 — Proporgio de grupos nominais contendo

as categorias examinadas por tipo de texto
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No Gréfico 1, sdo comparadas as frequéncias relativas das
categorias de andlise no “resumo académico” e no “texto de popularizacao
da ciéncia”. O resumo apresentou frequéncia relativa de CLASSIFICADOR €
QUALIFICADOR mais alta que o “texto de popularizacao da ciéncia”, cuja
frequéncia mais elevada foi de EPITETO INTERPESSOAL.

Devido a natureza linguistica dos dados, essas diferengas foram
consideradas relevantes, ainda que o Teste Exato de Fisher — teste de
significancia para verificar a relevancia das diferengas encontradas —nao
tenha revelado diferengas numéricas significativas entre as categorias
analisadas. Isso provavelmente se deve ao fato de que o teste estatistico
pode nao ter capturado as diferencas linguisticas no nivel de delicadeza
das categorias analisadas, uma vez que ndo foram analisadas todas as
categorias do grupo nominal.

Com base nesses resultados e nos exemplos apresentados a seguir
nos Quadros 1, 2 e 3, comparando os grupos nominais de ambos o0s
textos a partir dessas categorias, ¢ possivel apontar diferencas no uso de
EPITETOS INTERPESSOAIS, CLASSIFICADORES € de QUALIFICADORES. Quanto ao
EPITETO EXPERIENCIAL, nd0 foram encontradas ocorréncias dessa categoria
no “resumo académico”, como visto no Grafico 1.

QUADRO 1
Exemplo comparativo de uso do EPITETO INTERPESSOAL NO resumo
académico e no texto de popularizagio da ciéncia

Exemplo do texto de popularizagio

Exemplo do resumo académico A
da ciéncia

“Esta situagdo ¢ preocupante, pois a
chance desses artefatos serem descartados
como residuo comum e chegarem a lixdes,
¢ grande, uma vez que, segundo dados

do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), em 2000, 63,6 % dos
municipios brasileiros dispunham o residuo
nesses locais.”

“A situacdo ¢ mais preocupante quando
se leva em conta que as chances de estes
equipamentos, junto com sua carga
radioativa, acabarem em um lixdo ¢ muito
grande.”

No exemplo apresentado no Quadro 1, 0S EPITETOS INTERPESSOAIS
no “texto de populariza¢do da ciéncia”, diferentemente do que ocorre
no “resumo académico”, fazem parte de grupos nominais com PRE-
MODIFICADORES realizados por advérbios de intensidade (“muito” e
“mais”).
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QUADRO 2
Exemplo comparativo de uso do CLASSIFICADOR no resumo académico e
no texto de popularizagdo da ciéncia

Exemplo do resumo académico

Exemplo do texto de popularizagao
da ciéncia

“No presente trabalho, foram realizados
experimentos de migragdo de Am-241 em
lisimetros, com o objetivo de se avaliar o
risco de contaminagdo provocada por para-
raios radioativos descartados como residuo
comum.”

“Para avaliar o risco de contaminagdo
provocada pelo descarte dos para-raios
radioativos nos lixdes, como se fossem
residuo orgénico, foi feito um experimento
pelos pesquisadores do Instituto de Pesquisas
Energéticas e Nucleares (IPEN)”

No exemplo do Quadro 2, observa-se um CLASSIFICADOR —
realizado por um POS-MODIFICADOR (destacado em negrito) apos o ENTE
do grupo nominal. Tanto no “resumo académico” quanto no “texto
de popularizacdo da ciéncia” o pos-moDIFICADOR foi realizado por
um adjetivo. No entanto, o fato de o adjetivo utilizado no “texto de
popularizacdo da ciéncia” estar relacionado ao conhecimento de dominio
dos textos (tecnologia nuclear) mostra que constrdi um significado mais
explicito que aquele presente no “resumo académico”.

QUADRO 3
Exemplo comparativo de uso do QUALIFICADOR no resumo académico
e no texto de popularizacao da ciéncia

Exemplo do resumo académico

Exemplo do texto de popularizacdo da ciéncia

“O valor obtido foi cerca de 1000 vezes
inferior ao limite de dose anual estabelecido,
pela Comissao Internacional de Protecao
Radiolégica (ICRP), demonstrando que

o risco de contaminagdo provocado pelo
descarte de para-raios em lixdes ¢ baixo.”

Os pesquisadores chegaram a conclusdo
que este cidaddo absorveria uma dose

de apenas um milésimo do valor anual
permitido segundo as normas da Comissao
Internacional de Protecao Radiologica.
Ainda que esta pratica ndo seja nada
recomendavel, o risco de contaminag@o
pelo descarte de para-raios radioativos em
lixdes ¢ baixo.

No Quadro 3, pode-se observar que, tanto no “resumo académico”
quanto no “texto de popularizagao da ciéncia”, 0 QUALIFICADOR ¢ realizado
por um grupo preposicional (em negrito), composto de preposi¢ao e um
grupo nominal. No entanto, a configuragao do grupo nominal dentro de
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cada grupo preposicional ¢ diferente em cada texto. Enquanto no “resumo
académico”, o grupo nominal apresenta apenas o ENTE “para-raios”, no
“texto de popularizacdo da ci€ncia” esse grupo ¢ composto pelo ENTE
“para-raios” € 0 CLASSIFICADOR “radioativos”. Isso pode ter sido motivado
pelo fato de o “texto de popularizagdo da ciéncia” estar dirigido ao leitor
nao especialista, que poderia ndo interpretar a elipse de “radioativos”
pressuposta no resumo académico. De fato, o risco ao qual se refere o
resultado da pesquisa relatada diz respeito ao descarte de um tipo de
para-raios em particular, o radioativo, e ndo qualquer tipo de para-raios.

Como as Tabelas 1 e 2 mostram, o “resumo académico” ¢ o “texto
de popularizagdo da ciéncia” apresentaram segmentos equivalentes em
trés das quatro categorias analisadas: EPITETO INTERPESSOAL, QUALIFICADOR
E CLASSIFICADOR. As categorias Qualificador e Classificador foram as mais
frequentes nos textos analisados e ocorreram com uma frequéncia mais
elevada no “texto de popularizacdo da ciéncia”. As diferengas entre os
tipos de texto podem ser devido a variagdes do CONTEXTO DE SITUACAO NO
CAMPO € na SINTONIA. Quanto as diferencas entre as frequéncias relativas
das categorias analisadas em cada texto, verificou-se que ndo houve
diferengas significativas. Observaram-se, porém, diferentes usos de trés
categorias (EPITETO INTERPESSOAL, QUALIFICADOR E CLASSIFICADOR) em cada
tipo de texto.

A frequéncia mais elevada de grupos nominais, de EPITETOS
EXPERIENCIAIS € de EPITETOS INTERPESSOAIS no “texto de popularizagao
da ciéncia” pode ser relacionada a um processo de (DES)METAFORIZAGAO
do “resumo académico”. Como observado no exemplo do Quadro 2,
a (DES)METAFORIZACAO pode ser verificada pelo “realinhamento entre
a semantica € a LEXICOGRAMATICA” com consequente deslocamento na
escala de ordens. (Halliday; Matthiessen, 1999, p. 554), como mostrado
na Figura 2.
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oracio
palavra palavra
‘ para-raios ‘ radioatives grupo
Ente Classificador
// grupc nominal | palavra
// I'.
// \
palavra Oracan « morfema
' S raias ' contendo plaquetas recheadas de um ' '
P elemento radicativo especifico - o0 americio -
Ente ' CQualificador '
grupo nominal

FIGURA 2 — Exemplo de realinhamento entre a LEXICOGRAMATICA € a

semantica com deslocamento na escala de ordens
Elaborada com base em Halliday e Matthiessen (1999)

Nos grupos nominais destacados na Figura 2 ocorre o realinhamento
entre as ORDENS do grupo (no “resumo académico”) e da oragdo (no “texto
de popularizacao da ciéncia”). Isso pode indicar (DES)METAFORIZACAO do
“resumo académico” em relagdo ao “texto de popularizagdo da ciéncia”.
Devido a (DES)METAFORIZAGCAO, houve uma descompactacgao do significado
do “resumo académico” (menos explicito) no “texto de popularizacio da
ciéncia” (mais explicito). Quanto a variavel SINTONIA, a interagdo entre
os falantes ¢ diferente em cada texto, uma vez que a interagdo ocorre do
especialista para o especialista no “resumo académico” e do especialista
para o ndo especialista no “texto de popularizagdo da ciéncia”. No
CAMPO, 0 principal PROCESSO SOCIOSSEMIOTICO € diferente em cada texto.
O “resumo académico”, que visa construir a negocia¢cdo de posicdes e
valores entre os membros da comunidade cientifica (LIMA, 2013, p.65),
¢ caracterizado pelo “explorar” e o “texto de popularizagdo da ciéncia”
analisado, cujo objetivo ¢ divulgar informacdes cientificas na imprensa,
pelo PROCESSO SOCIOSSEMIOTICO “relatar”.
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5. Consideracdes finais

As diferencas encontradas nas frequéncias relativas entre o
“resumo académico” e o “texto de popularizagdo da ciéncia” sugerem que
isso seja devido aos distintos PROCESSOS SOCIOSSEMIOTICOS € variaveis do
CONTEXTO DE SITUAGAO dos textos, corroborando Halliday e Matthiessen
(2014). Com base nesses autores, o “resumo académico’ estd relacionado
principalmente a0 PROCESSO SOCIOSSEMIOTICO “‘explorar” e o “texto de
popularizagdo da ciéncia” analisado ao “relatar”.

Além disso, comparando o “resumo académico” e o “texto de
popularizagdo da ciéncia” com base nos exemplos de uso das categorias
analisadas, observa-se que ocorre um processo de (DES)METAFORIZACAO
do “resumo académico” em relagdo ao “texto de popularizagdo da
ciéncia” (Halliday; Matthiessen, 1999). Isso pode ser consequéncia de
uma diferenca na variavel SINTONIA com impacto na variavel CAMPO: no
“texto de popularizagdo da ciéncia”, a interagdo ocorre do especialista
para o ndo especialista, diferentemente do resumo, no qual a interag@o
ocorre do especialista para o especialista. A explicitagdo de significados
que a interagdo com o ndo especialista requer faz com que EPITETOS sejam
utilizados para efeitos de avaliagdo e sejam acrescentados CLASSIFICADORES
€ QUALIFICADORES.

Como sugestdes de pesquisas futuras, pode-se utilizar o
embasamento tedrico e a metodologia deste estudo para replica-lo com
um corpus maior € com a inclusdo de outras categorias do grupo nominal.
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A crise da experiéncia do espaco-tempo
em O leildo do Lote 49, de Thomas Pynchon

Aline Sobreira de Oliveira
Doutoranda em Estudos Literarios — FALE-UFMG

RESUMO: Segundo o teorico inglés David Harvey, em 4 condi¢do pos-
moderna, amodernidade se caracterizaria pelo jogo de forgas entre valores
difundidos pela razao iluminista e a crise desses mesmos valores, surgida
em razdo de mudangas nos modelos econdmicos, politicos e culturais.
Para Harvey, a consequéncia dessas tensdes seria uma alteragao sensivel
na experiéncia do tempo e do espago, que pode ser verificada desde nos
modos de organizacao do trabalho até no surgimento de novas formas
de representacgdo artistica e arquitetonica. Este texto tem por objetivo
discorrer sobre o contraste entre uma experiéncia do tempo e do espaco
racionalmente orientada e uma experiéncia marcada pelo caos e pela
auséncia de sentido em O leildo do lote 49, de Thomas Pynchon, romance
em que a instabilidade chega ao limite da paranoia e da perda de si.

Palavras-chave: modernidade; pds-modernidade; espago-tempo; O
leildo do lote 49.

ABSTRACT: According to the English theoretician David Harvey, in
The condition of postmodernity, modernity is characterized by a power
game between values that were spread by the Illuminist thought and
the crisis of those same values. Such a game would have come about
as a result of changes in economic, political and cultural models. For
Harvey, the consequence of these tensions would be a sensible alteration
in the experience of time and space that can be verified in a spectrum
that encompasses modes of labor organization and the appearance of
new forms of artistic and architectonic representation. This paper aims
at elaborating on the contrast between an experience of time and space
that is rationally oriented and another experience, marked by chaos and
absence of meaning. The discussion is focused on Thomas Pynchon’s
The crying of lot 49, a novel in which instability reaches the limits of
paranoia and the loss of self.

Keywords: modernity; postmodernity; space-time; The crying of lot 49.
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Se a modernidade ¢, como uma significativa parcela da literatura
e das artes dos séculos XIX e XX nos faz crer, um momento historico
caracterizado por um intenso sentimento de incerteza, podemos dizer que
a propria no¢ao de modernidade € um terreno inseguro, de dificil defini¢ao
e demarcacao temporal, de modo que, para compreendé-la, ¢ necessario
considerar e relacionar uma miriade de fendmenos — econémicos,
politicos, culturais. Em Condig¢do pos-moderna, o tedrico inglés David
Harvey assume a tarefa de examinar a modernidade e sua transi¢do para
0 que se chama, ndo consensualmente, de p6s-modernidade, elegendo
como chave interpretativa as mudangas na experiéncia do tempo e do
espaco engendradas pelos diferentes ciclos do capitalismo. Para Harvey, a
modernidade ¢ 0 momento em que se realiza um processo de compressao
do espago-tempo, iniciado com a racionaliza¢do do espaco e do tempo
desde o Renascimento e intensificado com o projeto moderno dos
iluministas. A radicaliza¢ao dessa compressao, levada a cabo no periodo
moderno, esboroa as barreiras entre nagoes, entre passado e futuro, entre
diferentes lugares e espagos, trazendo como consequéncias a ansiedade,
a inseguranca e a confusao.

Uma das nogdes que sustentam a argumentacdo desenvolvida
ao longo de Condig¢do pos-moderna no que tange a essa experiéncia
distinta do tempo e do espago na modernidade ¢ a oscilagdo entre o
eterno e o efémero proposta por Charles Baudelaire no ensaio O pintor
da vida moderna. Na teoria de Harvey, a proposic¢ao baudelairiana pode
ser entendida, em linhas gerais, como o jogo de for¢as entre os valores
difundidos pela razao iluminista e que encontraram eco em determinadas
manifestagdes modernas (como na arquitetura de Le Corbusier e nas
imagens do mito da méaquina, que marcou o modernismo do periodo
entreguerras) e a crise desses mesmos valores, surgida em razdo de
mudancas nos modelos econdmicos, politicos e culturais. Para Harvey,
a consequéncia dessas tensdes ¢ uma alteracao sensivel na experiéncia
do tempo e do espaco, que pode ser verificada desde nos modos de
organizacdo do trabalho assalariado até no surgimento de novas formas
de representacdo artistica e arquitetdnica.

A énfase em um espaco fixo, sujeito a perspectiva de um individuo
capaz de racionaliza-lo, maped-lo, delimita-lo, totaliza-lo — em suma,
o espaco tal como concebido pelo pensamento iluminista, homogéneo,
organizado — da lugar a uma noc¢ao de espaco fragmentado, passivel de
representacdes diversas: “[a] certeza do espaco e do lugar absolutos foi
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substituida pelas insegurancas de um espaco relativo em mudanga, em
que os eventos de um lugar podiam ter efeitos imediatos e ramificadores
sobre varios outros” (HARVEY, 1994, p. 238). De forma analoga, o
tempo, entdo linear e continuo, passa a ser marcado pela simultaneidade:
passado e futuro se mesclam em um presente sempre veloz.

No campo das artes, Harvey elenca diversos momentos de ruptura
dentro do modernismo, chegando até a transi¢do das praticas culturais
modernas para o que se tem chamado de pés-modernidade — momento
em que o capitalismo sofre nova crise e em que o espago da hard city
construido pelos planejadores modernos na tentativa de ordenar as
cidades ¢ paulatinamente substituido pela soft city, labirintica, caotica,
heterotdpica; momento também em que se observa um abandono mais
radical do polo estavel da equagdo de Baudelaire e se assume de forma
ainda mais intensa a chave do efémero e do transitorio e em que o limiar
entre liberdade e psicose ¢ ténue.

Podemos dizer que a teorizacao de Harvey sobre a modernidade,
ancorada nos estagios de compressao do espago-tempo iniciados em
meados do século XIX, considera esse periodo como um momento
em que se dao diversas oscilagdes entre concepgdes mais aproximadas
ou mais distanciadas do projeto moderno do Iluminismo, alternando,
assim, entre tentativas de ordenar o espago € o tempo e rupturas a essas
tentativas — em suma, tensdes entre o eterno e o efémero, pendendo ora
para um, ora para outro lado da proposi¢do baudelairiana. E essa tenso
entre uma experiéncia do tempo e do espaco caracterizada pela razao e
uma experiéncia marcada pelo caos e pela falta de sentido que vemos
em O leildo do lote 49, de Thomas Pynchon, obra em que a inseguranga
chega ao limite da paranoia e da perda de si.

A crise da experiéncia do espago-tempo ¢ um dos elementos
centrais em O [eildo do lote 49 e esta intrinsecamente ligada a trajetoria
da pretensa ordem a total desordem vivenciada pela protagonista da obra
de Thomas Pynchon, Edipa Maas.

) A narrativa tem inicio no cendrio comum da vida da dona de casa

Edipa, jovem mulher casada com o DJ “Mucho” Maas, na pacata cidade
ficticia de Kinneret-Among-the-Pines, na Califérnia. O cotidiano de
Edipa é caracterizado como estével, com o tempo e o espaco definidos
pela rotina. Ao receber a designacdo de inventariante do testamento de
Pierce Inverarity, seu ex-amante, Edipa se enreda em uma busca por
respostas que a leva a vivenciar intensamente o caos € a incerteza.
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E relevante observar que o processo de perda de sentido e de
paranoia que constitui o cerne da experiéncia construida na narrativa
de Pynchon tem inicio com o deslocamento de Edipa de seu lugar de
morada, onde leva uma vida simples e ordenada (ainda que esvaziada de
grandes significacdes), para San Narciso, cidade tipicamente moderna —
“somatorio de conceitos” (PYNCHON, 1993, p. 19), terreno de grande
especulagdo imobilidria, onde deve atuar no processo de inventariagao
do espolio de Inverarity. Estabelece-se, portanto, ja de inicio, a chave da
mudanga que se instala na vida de Edipa: o transito entre lugares distintos
¢ o pistom para o desencadeamento do processo de perda de sentido, e
a propria busca por respostas tem como pressuposto o movimento de
Edipa entre diferentes ambientes, diferentes cidades. Instaura-se também
nesse momento inicial o processo de tensdo entre ordem e desordem,
entre sua vida anterior e sua vida modificada pelo enigma em torno do
que ela passa, depois, a chamar de “sistema Tristero”, entre a revelagao
prometida no inicio da aventura e a descoberta de que tal promessa nao
tem condigdes de existéncia no mundo cadtico em que passa a habitar.
Nesse sentido, podemos dizer que a experiéncia do espago tecida por
Pynchon guarda fortes correspondéncias com as teorizagdes de Harvey
a respeito das tensdes da modernidade. )

Um momento-chave na narrativa de Pynchon se da quando Edipa,
ao chegar a San Narciso, no comeco de sua aventura, contempla a cidade
do alto de uma colina:

Tudo estava parado. Do alto de uma colina, apertando
os olhos contra a luz do sol, viu um vasto conglomerado
de casas que, como uma planta¢do bem cuidada, haviam
crescido juntas da terra marrom-escuro; lembrou-se
do dia em que abrira um radio transistor para mudar as
pilhas e vira seu primeiro circuito impresso. O turbilhao
ordenado de casas e ruas, vistas do alto, surgiu diante dela
com a mesma inesperada e espantosa clareza do cartdo
onde estava gravado o circuito. Embora entendesse ainda
menos de radios do que de californianos do sul, ambas
configuragdes transmitiam a impressao hieroglifica de
um significado oculto, de uma inteng¢ao de comunicar.
Aparentemente nao havia limite para o que o circuito
impresso poderia ter-lhe contado (caso houvesse tentado
descobrir); do mesmo modo, no seu primeiro minuto
em San Narciso, uma revelagdo também tremeluziu um
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centimetro além do limiar de sua consciéncia. O smog
pairava sobre toda a linha do horizonte, o sol refletido
na superficie bege-claro era doloroso; ela e o Chevrolet
pareciam estacionados no centro de um instante singular,
religioso. Como se, em alguma outra freqiiéncia, ou a
margem do olho de um ciclone que girava lentamente
demais para que a pele quente de Edipa pudesse sentir
seu frescor centrifugo, palavras estivessem sendo ditas
(PYNCHON, 1993, p. 20).

Observe-se que a cidade, nesse momento, afigura-se para Edipa
como um todo estavel: parado, organizado, racionalizado. San Narciso
também carrega a promessa de revelagdo de um significado oculto,
revelagcdo que passa a ser o objetivo ultimo da aventura de Edipa na nova
cidade. O instante singular que acredita estar vivenciando ¢ visto como
uma garantia de que, se ela buscar as respostas de que precisa, podera
sentir o frescor centrifugo do ciclone que guarda as respostas que anseia
alcancar, poderd sintonizar a frequéncia misteriosa em que a verdade ¢
difundida, desvendar os segredos escondidos pelos hieroglifos.

A visdo da cidade como um espago organizado que esconde uma
revelacdo €, para Edipa, uma espécie de utopia: a libertagdao da torre
em que se v¢ encerrada, a compreensao do todo envolvido pela figura
onipresente de Pierce Inverarity, a estabilidade de sua vida individual e
amorosa. O olhar de Edipa localizado acima e fora da cidade, um olhar
que abarca o todo e que ¢ capaz de pressentir a revelacdo que paira “a
margem do olho de ciclone que girava lentamente”, enxerga a promessa
de respostas que podem ser alcangadas pela razao (representavel também
pelo olho, pelo distanciamento e pela analise objetiva, possivel do alto da
colina). E notavel a analogia da cidade ordenada com o circuito impresso
do transistor do radio e com a plantagdo bem-cuidada: um ambiente
fechado e previsivel, controlado pelo homem, com uma fungao especifica,
sobre o qual € possivel adquirir conhecimentos estaveis e totalizantes. O
smog que paira sobre a cidade € como um véu que, com os procedimentos
adequados, pode ser dissipado para dar lugar a uma imagem limpida.

Esse episodio em que Edipa observa a cidade do alto e pressente a
revelacao de um saber oculto também a afirma como individuo, unidade,
capaz de representar o mundo de forma “verdadeira”: como aponta
Harvey (1994, p. 223), as nogdes de individualismo e de perspectiva
(ponto de vista fixo, o ““olho que v€’ do individuo”) estdo intrinsecamente
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relacionadas aos principios de racionalidade que estdo na base das
concepgdes espaciais do projeto iluminista. Em suma, a experiéncia de
Edipa no topo da cidade representa a capacidade de ver a cidade como
um “todo apreensivel” (HARVEY, 1994, p. 224) — tal como o possibilitou
o sistema cartografico ptolomaico na Renascenca: “como o globo como
um todo seria visto por um olho humano que o visse de fora” (HARVEY,
1994, p. 224).

A medida que sua saga de resolu¢do do mistério do sistema
Tristero se desenrola, a utopia da cidade ordenada, sobre a qual tudo se
pode saber, cartografada segundo métodos precisos, € que guarda uma
promessa de conhecimento, desvanece-se, langando a personagem em
uma busca cadtica e imprecisa, infinita, em que as pistas somente levam
a outras pistas, nunca chegando a resolugcdo — tal como numa cadeia
de significantes, em que o significado de cada um remete a outros,
indefinidamente, sem nunca alcangar um sentido uno, fora da cadeia.

Além disso, o sistema de pistas montado por Edipa € caotico e
fragil: realidade e ficcdo, passado e presente se entrelagam de maneira
confusa e inconclusiva, e o Uinico elo entre todas as pistas ¢ uma palavra
— Tristero — que, a rigor, ndo significa nada. Na desventura desordenada
de Edipa, a metafora da cidade passa, do sistema limitado e previsivel
do circuito impresso e da plantacdo bem-cuidada, a se compor a partir
de imagens do corpo, uma metafora organica, fluida, de movimento
ininterrupto. Aqui, contrastando com a estabilidade e com a promessa de
revelacao sustentadas pela metafora do circuito, a cidade aparece como
um sistema desordenado de um sem-numero de veias (note-se aqui a
sugestdo das drogas injetaveis, imagem que aparece em outros momentos
da narrativa), um ambiente de dificil mapeamento, “abundante, sem
limite” (PYNCHON, 1993, p. 130), e onde os individuos estao sujeitos
a perder a propria identidade:

aquela noite ela tinha um salvo-conduto que lhe permitia
transitar por onde quer que o sangue da cidade fluisse, dos
capilares tdo finos que mal podiam ser entrevistos de fora
até as veias dilaceradas, formando indecentes hematomas
municipais que so os turistas eram incapazes de perceber
(PYNCHON, 1993, p. 106).

Podemos dizer, portanto, que Edipa é inserida em uma experiéncia
radical de compressdo do espago-tempo e de completa falta de sentido. O
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smog, que atuava, antes, como um véu dissipavel que revelaria, ao fim,
uma verdade estabilizadora, € substituido pelas caretas sem sentido de Dr.
Hilarius, seu psiquiatra paranoico; pelas inimeras vozes do onipresente
Inverarity, sobre o qual ndo se sabe sequer se esta de fato morto; pelo ator-
advogado que nada resolve; pelo transito de Tristero, do sistema postal
da M.O.LL'T.A. (em inglés, W.A.S.T.E., acronimo de “We Await Silent
Tristero’s Empire”) e dos selos falsificados de Inverarity por um espago
movedigo entre realidade e ficcdo, numa cadeia cadtica de referéncias;
pela cisdo de seu marido, “Mucho” Maas, em inumeras e desconheciveis
personas. Em suma, a metafora da mascara que esconde uma verdade ¢
substituida pela metafora das imagens seriadas, pela simultaneidade e
pela fragmentagdo absoluta e implacavel.

Assim como a cena de contemplagdo da cidade do alto da colina
sintetiza a promessa de revelacdo e a esperanc¢a de Edipa em desvendar
a verdade, outro episddio da narrativa, em seu primeiro dia em San
Narciso, funciona como prefiguracao da dissolucao da identidade e de
uma verdade unica, de um excesso de informagdes desencontradas nao
mais sujeitas a uma ordenagao logica da qual seja possivel extrair algum
sentido — contexto que levara a protagonista a um estado de completa
paranoia, uma busca insensata de ordenar o que ndo pode ser ordenado.
Trata-se do momento em que Edipa, estando no motel Morada de Eco
com Metzger, e pretendendo trapacear no jogo de perguntas e respostas
proposto por ele, reveste-se de inimeras roupas, como camadas que
nunca dao acesso a um centro:

Edipa escapuliu para o banheiro, que por acaso se ligava
a um quartinho de vestir, rapidamente tirou a roupa e
comegou a vestir o maximo das coisas que trouxera na
viagem: seis calcinhas de cores variadas, cinta, trés pares
de meias, trés sutids, duas calgas elasticas, quatro anaguas,
um tubinho preto, dois vestidos de verdo, meia duzia de
saias, trés suéteres, duas blusas, um roupao forrado, um
penhoar azul-claro e um velho camisoldo de orlom. E,
em seguida, braceletes, broches, brincos e um pingente.
Tinha a impressdo de haver levado horas para botar tudo
aquilo e mal podia andar quando terminou. Cometeu o
erro de olhar-se no espelho de corpo inteiro, viu uma bol
de praia com dois pés e riu tdo violentamente que perdeu
o equilibrio [...] (PYNCHON, 1993, p. 31).
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Para finalizar, e retomando as ideias de Harvey, pode-se dizer
que O leildo do lote 49, por meio da experiéncia do caos totalizante
vivida por Edipa em sua busca infrutifera pela revelacao do mistério do
sistema Tristero, numa aventura que a leva ao extremo da paranoia, bem
como por meio da solidao progressiva a que a personagem ¢ submetida
— desde a suposta morte de Inverarity, passando pela fuga de Metzger,
a loucura de “Mucho” Maas, a paranoia de Dr. Hilarius, o suicidio de
Driblette —, radicaliza os sentimentos de incerteza e de perda de sentido
que caracterizam a modernidade, conforme a teorizacdo de Harvey,
apontando, sem duvida, para a intensificacdo desses elementos, que
definiria a chamada pos-modernidade. Em resumo, Edipa descobre que,
no tempo em que vive, ndo € mais possivel conceber o mundo como um
circuito fechado, uma plantagdo bem-cuidada.
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As formas do Fausto:
um estudo do mito faustico em Grande Sertdo: Veredas

Alysson Siffert
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RESUMO: Nos tempos modernos, desde pelo menos o Dom Quixote,
a épica renascentista foi cedendo espago ao romance, género que Hegel
classificou como a epopeia da sociedade burguesa. Paralelamente a
ascensao do romance e da burguesia, surgem também as versdes modernas
do mito da venda da alma ao diabo, sobretudo a partir de lendas e obras
sobre certo homem chamado Fausto. Ao longo do tempo, as representacdes
deste mito sofreram varia¢des consideraveis, o que reflete (a partir das
mudancas formais) as proprias vicissitudes historicas de cada pais.
Exemplo disso pode ser observado se compararmos, entre outros titulos,
A historia tragica do doutor Fausto, de Marlowe, O Fausto I e I, de
Goethe, o Doutor Fausto, de Thomas Mann, ¢ Grande Sertdo: Veredas,
de Jodo Guimaraes Rosa. Pretendemos aqui investigar as linhas gerais
de como tais variagdes ocorreram, com especial atengdo a sintese épica
das transformacdes brasileiras e mundiais no romance do autor mineiro.

Palavras-chave: género épico; romance moderno; Fausto, Grande
Sertdo: Veredas.

ABSTRACT: In modern times, at least since Don Quixote, the Renaissance
epic gave way to the novel or “romance”, genre that Hegel defined as
the epic of bourgeois society. Parallel to the rise of the novel and the
bourgeoisie, also appear modern versions on the myth of selling the
soul to the devil, especially from legends and works about a man named
Faust. Over time, the representations of this myth suffered considerable
variations, which reflects (in the formal changes) the historical vicissitudes
of each country. An example of this can be seen if we compare, among
other titles, Marlowe’s The Tragical History of Doctor Faustos, Goethe
‘s Faust I and II, Thomas Mann’s Doctor Faustus, and Jodo Guimaraes
Rosa’s The Devil to Pay in the Backlands. We intend to investigate here
the outlines of how these changes occurred, with special attention to the
epic synthesis of the Brazilian and global changes in the Rosa’s novel.
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O tempo jamais transcorre sem imprimir sua marca; cada nova
época historica altera essencialmente as sociedades, de modo desigual
para os diferentes paises e regides, embora combinado com as tendéncias
mais gerais do movimento universal. Isto € um fato crucial da realidade,
e por isso também se reflete nas mais autéticas obras literarias. Cada
século traca seus personagens e enredos mais marcantes, que, por sua
vez, também encarnam a particularidade da cultura que formou o artista
— cultura essa que é sempre uma sintese de aspectos mundiais e locais.

Neste sentido, estudar as variantes temporais e nacionais das
melhores representacdes literarias do mito do Fausto ¢ um bom exercicio
comparativo para entendermos melhor a concretude em movimento do
transcurso da historia. Trata-se de um mito que desde a origem refletiu
em si a complexa transi¢do das logicas medievais ao capitalismo, ou
do arcaico mundo rural ao moderno mundo burgués. Como se trata de
uma transi¢do que possui inevitavelmente elementos de conservagao
¢ de mudanga, numa aufhebung' que varia muito de pais para pais, é
evidente que nao se trata de um dos fendmenos mais faceis de analisar;
ndo obstante, essa complicada analise apenas se enriquece ao ser abordada
por estudiosos dos mais diversas areas de pesquisa, como alids ja ficou
demonstrado em um rico debate dos anos 1970 sobre a transi¢cdo do
feudalismo ao capitalismo, que deu origem a uma série de artigos hoje
classicos envolvendo historiadores, economistas, socidlogos e filosofos
de varias nacionalidades (SWEEZY, P. M. et. al, 1978). O presente artigo
¢ uma tentativa de lancar luz nova a esse debate a partir da perspectiva
especifica, talvez mais modesta, da critica literaria, retomando um pouco
a questdo europeia que sempre foi o maior foco dos estudos, mas aqui
analisando mais detidamente apenas a particularidade brasileira e seus
reflexos no Grande Sertdo: Veredas.

O mito do Fausto guarda a singularidade de ter se iniciado com
uma figura historica real: um alquimista ou charlatdo de nome Jorg
Faust que viveu na Alemanha entre 1480 e 1540, ficando famoso por se

"“Aufhebung” é um conceito da dialética hegeliana, e significa 0 momento de superagio de
alguns aspectos do ser com conservagao de outros, produzindo um resultado que é novo,
diferente e superior ao estado anterior, mas que incorpora tragos deste estado anterior.
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proclamar possuidor de poderes fantasticos, como a capacidade de voar.
Mesmo quando tais “poderes” foram tidos por mera farsa, logo cresceu
em torno desse alquimista a lenda de que ele havia consumado um pacto
demoniaco em que teria vendido a alma ao diabo em troca da obtengdo de
capacidades extraordinarias, superiores ao dos meros mortais. Nao tardou
para que o proprio Martim Lutero ridicularizasse esse “pecaminoso”
pacto demoniaco do “doutor” Fausto, algo enxergado como um absurdo
e em clara dissonancia com o esfor¢o da reforma luterana de animar uma
religido mais pura, mais diretamente proxima a Cristo, do que a pratica
usual da igreja catdlica e de sua legido de sacerdotes corruptos. Porém,
como nos lembra Ian Watt em Mitos do individualismo moderno, a
imagem algo ridicula do charlatdo Fausto, a pessoa de carne e 0sso que
morreu em meados do século X VI, ndo deve ofuscar o que esse proprio
Fausto original j& demonstrava de avangado: a contraditdria transicao
de um mundo feudal ortodoxamente catolico para um mundo mais
individualista, cuja modernidade admitia experimentos em outros campos
apartados da hegemonia crista, rumo que obviamente seria considerado
pelos cristaos algo demoniaco ou absurdo, mas que também poderia ser
visto como um passo de progresso. Neste sentido, diz [an Watt:

A tradigdo erudita tem sido t3o obcecada pela grotesca
inadequagdo de alguém como o histérico George Faust ser
o avatar dos grandes protagonistas de Marlowe e de Goethe
que tem dado pouca atengdo a forma como ele também era -
na sua propria maneira mesquinha - um simbolo fascinante
das principais forcas a partir do qual o mito de Fausto
surgiu. Um charlatdo baixo e desagradavel, sem davida;
mas também um individualista impenitente que seguiu
seu proprio caminho em uma sociedade onde um trabalho
regular e uma morada fixa era cada vez mais exigidos. Ele
uniu tradigdes antigas e novas. O velho ¢ representado por
ser chamado de magico; (...) Mas ele também encarnava as
novas for¢as que promoviam a mudanca — a retomada do
aprendizado classico dos humanistas da Renascenga, por
exemplo, e sua paralela perseguicdo de um ciéncia magica
—além de exibir algum interesse em estudos biblicos, tipico
da Reforma, do e prezar pela extensdo mais ampla de
aprendizado académico. (WATT, 1997, p. 10-11).
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A primeira grande transformacdo deste Fausto original em
personagem literario — o que de pronto consagrou uma aura mitoldgica em
torno de sua histdria — se deu sob a pena ndo de um alemao, mas sim de
um inglés, Christopher Marlowe, cuja peca A4 historia tragica do doutor
Fausto (2006) apresenta uma versao ainda protestante sobre a lenda do
pacto demoniaco do doutor Fausto. Na representacdo apresentada por
Marlowe (que seria o maior dramaturgo da era Elisabethana nao fosse a
existéncia de Shakespeare), Fausto ¢ um monge erudito, experiente doutor
em teologia, conhecedor arguto das obras religiosas, mas que, por nao
encontrar nelas todo o conhecimento que procura, e sendo incomodado
por duvidas e pela falta de prazeres fisicos, comega a buscar em obras
proibidas de alquimia e em livros de conjuragdo das forgas inferas algum
caminho para obter mais satisfacdo. Acaba testando o chamamento
do demonio, e quando Mefistofeles aparece, oferecendo mil poderes
superiores e prazeres infindaveis pelos anos que lhe restam de vida, em
troca de sua alma no momento da morte, esse Fausto acaba por aceitar
tal pacto. Desde Marlowe, portanto, o mito do Fausto assume um carater
marcadamente contratual, com um contrato de compra e venda possuindo
um rito formal (a assinatura da venda da alma com o préprio sangue), o
que ja ¢ um evidente reflexo da moderna sociedade burguesa, baseada em
vendas e contratos ¢ onde até os corpos ¢ as almas viram mercadorias.
Mas a representagao dramatica de Marlowe, além de refletir claramente
os tracos mais gerais dessa transicdo do antigo feudalismo medieval ao
moderno capitalismo individualista, incorpora também a representagao
da especificidade europeia dessa transi¢do, marcada pelas reformas
protestantes e pela conjuntura inglesa do anglicanismo, o que da o tom
de condenagdo crista-protestante ao contrato firmado por Fausto, que
no fim da peca ¢ arrastado ao inferno sem chance de se arrepender e ser
absolvido por nenhum padre cat6lico. E isso ocorre, vale frisar, mesmo
sendo Marlowe provavelmente um ateu, o que ¢ bom indicador de que
a arte auténtica em geral incorpora mais as grandes tendéncias culturais
e objetivas da época histdrica do que a mera perspectiva subjetiva do
autor, como nos ensina Gyorgy Lukacs em diversas obras de teoria e
critica literaria.’

2 Para a abordagem lukacsiana de tema do Fausto, vale indicar sobretudo as seguintes
obras do filésofo hungaro: Thomas Mann. (LUKACS, 1969); Ensaios sobre literatura.
(1965); Goethe et son epoque. (1949), e Realistas alemanes del siglo XIX. (1970).
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Apesar da Historia tragica do doutor Fausto ser a peca mais
famosa e estudada de Marlowe, sua maior obra-prima, mais de dois
séculos iriam se passar antes que outro génio de porte universal resgatasse
0 mesmo mito faustico para uma representacao de folego de sua propria
época historica. Tal resgate se daria, desta vez, por um homem da
mesma nacionalidade linguistica do Jorg Faust original: o grande poeta,
romancista, cientista e filosofo alemao Johann Wolfgang von Goethe. No
seu Fausto, uma tragédia em duas partes, a maior obra de uma vida longa
e fecunda, todo o conhecimento mais essencial acumulado pelos europeus
até a época do [luminismo ¢ convertido em versos e cenas sublimes, que
dao vida a um Fausto que encarna em si mesmo as virtudes e contradigdes
dos maiores homens da ilustragdao. Também preso de inicio a uma vida
erudita de académico isolado do mundo que nao lhe proporciona todo
o conhecimento buscado nem a verdadeira satisfagdo pessoal, o Fausto
goethiano demonstra conhecer obras das mais diversas areas, mas acaba
se arriscando a conjurar as forcas satanicas como modo de conhecer um
outro mundo, mais incomum e proibido. Assim, quando de um cachorro
de rua emerge a figura de Mefistofeles, este propde a Fausto o mesmo
contrato da venda da alma ja retratado em Marlowe, em troca de grandes
sucessos e poderes na terra, bem como de mil prazeres carnais; porém,
desta vez, o Fausto de Goethe nao firma nenhum pacto sem antes incluir
uma clausula condicional: ele apenas entregaria sua alma ao inferno se
alguma vez se sentisse satisfeito com as ofertas mefistofélicas, isto &,
se se visse plenamente realizado e feliz com esses poderes e prazeres
oferecidos por Mefistofeles. Tal condicao contratual nunca ocorre, nem
no Fausto I, a primeira parte da tragédia, o “pequeno mundo” em torna
da paixdo por Margarida, nem no Fausto II, a segunda parte, o “grande
mundo” da politica estatal e da cultura universal. Por isso, ao final da obra,
o Fausto iluminista de Goethe sobe a0 um céu harmonico da Natureza
cosmica, repleto de luz e de Razdo, ao invés de ser tragado ao inferno
protestante como fora o Fausto de Marlowe.

A partir desse grande classico de Goethe, o mito do Fausto comega
a ser incorporado com mais frequéncia em obras literarias do mundo
inteiro, formando toda uma tradi¢ao faustica na literatura, envolvendo
dezenas e mais dezenas de titulos. Alguns livros evidentemente se
destacam mais nesta tradigdo, como € o caso de O Retrato de Dorian
Gray, do inglés Oscar Wilde, que representa a decadéncia da bella epoque
através de um pacto em que o protagonista se conserva eternamente belo,
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jovem e rico enquanto seu retrato a 6leo vai se deteriorando, na mesma
medida em se opera a degradagao moral de Dorian Gray. Também merece
especial destaque o Doutor Fausto, do alemao Thomas Mann, que retrata
a debacle politica e cultural da Alemanha na primeira metade do século
XX, incluindo a ascensao do nazismo, através do destino do compositor
modernista Adrian Leverkiihn, que contrai sifilis voluntariamente e aceita
uma vida de frieza desumana em troca do sucesso artistico, num pacto
faustico com o irracionalismo narrado por um personagem que vive os
anos finais da Segunda Guerra mundial. Estas duas sdo decerto obras
fundamentais da tradigao faustica universal, ¢ de fato mereceriam analises
detidas; porém, aqui, a mera mengao ja basta, pois nosso foco nos exige
seguir adiante a fim de nos concentrarmos em outro romance, escrito em
meados do século XX, duzentos anos apos a morte de Goethe e nove
anos apos a publicacdo do Doutor Fausto de Thomas Mann. Trata-se de
Grande Sertdo. Veredas, do diplomata brasileiro Jodo Guimaraes Rosa.

O Grande Sertdo, portanto, ¢ outra importante obra da tradi¢ao
faustica. A carreira diplomatica e a intimidade do autor com a lingua e
a cultura alema decerto tiveram alguma influéncia tanto na escolha do
tema faustico como em alguns modos da propria incorporagdo estética
deste tema, feita sob um enredo localizado no sertdo brasileiro entre os
fins do século XIX e os principios do XX, mas numa linguagem que
funde esse timbre sertanejo do antigo interior de Minas Gerais a erudigao
poliglota de Guimaraes Rosa. Sabe-se que o autor desde os onze anos
se familiarizou com a lingua alema, o que depois acabaria facilitando
sua troca de profissdo, de médico a diplomata. Como consul brasileiro
em Hamburgo, Guimaraes Rosa testemunhou pessoalmente o regime de
Hitler na Alemanha e a eclosdo da segunda guerra mundial, episodios de
importancia decisiva para todas as nagdes € que geraram uma série de
obras em que o resgate do mito faustico se mostrou pertinente, como o
jé citado Doutor Fausto, de Thomas Mann, ou o Mefisto, escrito por um
filho do mesmo Thomas Mann inspirado em um parente (um genro de
Thomas Mann) que se tornou o principal ator a representar Mefistofeles
durante a época nazista e depois, o famoso Gustaf Griindgens. Sabe-se
também pela biblioteca e por declaragdes de Guimaraes Rosa o quanto ele
admirava Thomas Mann e idolatrava Goethe, e as frequentes indagacoes
teologicas e metafisicas espalhadas no Grande Sertdo, além de tudo o que
ocorre com o protagonista Riobaldo (das duvidas sobre a existéncia do
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demonio a um duvidoso pacto satdnico numa encruzilhada), nos revela
que o quanto o tema do Fausto era caro ao autor mineiro.

De fato Riobaldo é um espécie de Fausto sertanejo, sendo também
o Fausto mais importante de toda a literatura brasileira e latino-americana.
Mas vale também enfatizar que a forma como o Grande Sertdo. Veredas
incorpora esse mito faustico ndo ¢ nenhuma transposi¢ao mecanica
dos predecessores alemdes. Embora também seja um retrato realista
da transi¢do de um mundo arcaico para um mundo mais moderno, este
romance possui tragos simultaneos tanto das tendéncias mais gerais
da historia mundial quanto das tendéncias especificas dessa transi¢ao
modernizante nos ambitos do sertdo brasileiro, o que gera uma “estéria”
completamente original em cada detalhe da forma e do contetido. O
proprio protagonista do Grande Sertdo: Veredas representa a sintese
desses tragos a0 mesmo tempo universais e locais, o que gera uma
aufhebung original, bem brasileira, mas em intima conexao com o resto do
mundo. O subjetivismo fluido e contraditorio de Riobaldo, por exemplo,
inerente a sua condi¢ao de narrador personagem, se por lado ¢ a expressao
imediata da ambigua condicao jagunca, tipica de certo estagio do Brasil,
também reflete, por outro lado, aspectos da modernidade em ambito
universal, o que pode ser comprovado pela proximidade de Riobaldo em
relacdo a outro grande personagem da literatura universal, o Hamlet de
Shakespeare. Ambos, Riobaldo e Hamlet, sdo por vezes paralisados pela
davida tipicamente moderna sobre o rumo a seguir € a acao a se adotar
num mundo em que as certezas arcaicas do mundo antigo (mais lento
e tradicional) sdo subitamente solapadas pelo ritmo mais acelerado dos
novos tempos. E” por isso que a mais famosa sintese literaria da duvida
humana, condensada no famoso monologo de Hamlet que se inicia com
“To be or not to be, that is the question”, ¢ reescrita diversas vezes ao
longo do Grande Sertdo. Veredas: “Sei e nao sei.”, (ROSA, 2006, p.
62), “Sei ou ndo sei”. (p. 111), “As incertezas que tive, que nao tive”,
(p. 217), “Cocei os olhos, eu queria saber e ndo saber.” (p. 219), “Eu
sei e ndo sei” (p. 367). Em outras palavras, isso nada mais ¢ do que o
reflexo literario de incertezas bem modernas que afligiram tanto Hamlet
quanto Riobaldo, visto que isto representa um trago ideologico tipico
de toda uma €época historica: a emergéncia do mundo burgués, que aos
poucos vai transformando decisivamente as estruturas pré-capitalistas.
Mas vale frisar novamente que, no Grande Sertdo, Veredas, essa ampla
transformagao historica ¢ sempre adaptada as condi¢des regionais em
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que se movimenta Riobaldo, isto ¢, ao seu especifico mundo sertanejo,
localizado no hinterland brasileiro — mundo tdo complexo e amplo quanto
a Dinamarca (ou a Europa) de Hamlet.

Quanto ao mito faustico propriamente dito, ele ja ¢ sugerido logo
na abertura do romance de Guimaraes Rosa, na referéncia a possivel
influencia diabodlica de certos sucessos pessoais:

Do demo? Nao gloso. Senhor pergunte aos moradores.
Em falso receio, desfalam no nome dele — dizem s6: o
Que-Diga. Vote! ndo... Quem muito se evita, se convive.
Sentenga num Aristides — o que existe no buritizal primeiro
desta minha mao direita, chamado aVereda-da-Vaca-
Mansa-de-Santa-Rita — todo o mundo cré: ele ndo pode
passar em trés lugares, designados: porque entdo a gente
escuta um chorinho, atras, ¢ uma vozinha que avisando: —
“Eujavou! Eujavoul!..” —que é o capiroto, o que-diga... E
um Jisé Simpilicio — quem qualquer daqui jura ele tem um
capeta em casa, miudo satanazim, preso obrigado a ajudar
em toda ganancia que executa; razdo que o Simpilicio
se empresa em vias de completar de rico. Apre, por isso
dizem também que a besta pra ele rupéia, nega de banda,
ndo deixando, quando ele quer amontar... Supersticao. Jisé
Simpilicio e Aristides, mesmo estdo se engordando, de
assim ndo-ouvir ou ouvir. (2006, pag. 5-6)

Deve-se notar aqui que tal referéncia ja pode ser lida como uma
metafora a uma logica tipicamente moderna, capitalista, isto €, uma
logica que fundamenta o sucesso pessoal na riqueza, na acumulagao de
dinheiro por meios mais ou menos escusos e obscuros, embora situando
esse capitalismo nas condigdes e cenarios tipicos do sertdo brasileiro
na época da republica velha — que, evidentemente, ainda conservava
diversas permanéncias pré-capitalistas. No que tange ao proprio Riobaldo,
a principio a representa¢do do pacto aparece relacionada aquele que
sera seu arqui-inimigo, o Hermodgenes, cuja bem sucedida capacidade
de agdo militar e o sucesso como jagunco-latifudiario sdo considerados
indicativos de que tal pacto demoniaco foi por ele realizado. Com efeito, a
fim de combater semelhante inimigo no mesmo nivel de poder, Riobaldo
precisa atravessar seu periodo formativo enquanto jagungo-intelectual e
abandonar suas paralisantes duvidas hamletianas, o que ele consegue de
modo contraditorio, problematico, ao firmar um duvidoso pacto numa
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encruzilhada. Ou seja, mesmo apds o suposto pacto, algum nivel de
duavida permanece: dado que o plano subjetivo cobre a narragdo do inicio
ao fim, produzindo mergulhos na incerteza, Riobaldo titubeia se tal pacto
foi mesmo firmado ou nao, relembrando fatos que parecem confirmar,
mas seguidos de reflexdes que parecem desconfirmar tal suposicao, o que
iremos presenciar até o ultima pagina do livro, repleta de interrogagdes
(embora por fim apresentando uma conclusao que logra alcangar uma
resposta humanista a tais dividas):

“Mas, por fim, eu tomei coragem, e tudo perguntei!

— O senhor acha que a minha alma eu vendi,
pactario?!

Entao ele sorriu, o pronto sincero, € me vale me respondeu!

— Tem cisma ndo. Pensa para diante. Comprar ou
vender, as vezes, sao as a¢cdes que sao as quase iguais...

E me cerro, aqui, mire e veja. Isto ndo ¢ o de um
relatar passagens de sua vida, em toda admiragdo. Conto o
que fui e vi, no levantar do dia. Auroras.

Cerro. O senhor v€. Contei tudo. Agora estou aqui,
quase barranqueiro. Para a velhice vou, com ordem e
trabalho. Sei de mim? Cumpro. O Rio de Sao Francisco —
que de tao grande se comparece — parece € um pau grosso,
em pé, enorme... Amavel o senhor me ouviu, minha ideia
confirmou: que o Diabo ndo existe. Pois ndo? O senhor
¢ um homem soberano, circunspecto. Amigos somos.
Nonada. O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe ¢
homem humano. Travessia”. (ROSA, 2006, p. 552-3)

Isso ocorre porque, sendo a memoria e as opinides subjetivas
algo mais ou menos fluido e incerto, o relato de Riobaldo, ao resgatar
sua versao pessoal sobre os acontecimentos do passado, ndo poderia
apresentar uma narrativa com total pretensao de objetividade - embora
a voz épica da narrativa seja capaz de aproximar o plano subjetivo do
plano objetivo. O que ocorre ¢ a adocdo de uma verdade relativa que o
protagonista reputa a mais correta, embora tendo certas diividas sobre sua
propria capacidade de ser verdadeiro (o que, alids, também se observa
no narrador do Doutor Fausto de Thomas Mann, o erudito Serenus
Zeitblom). Isso ¢ um evidente reflexo da reescritura do mito faustico
numa época modernista, quando duas guerras mundiais e as catastrofes
humanas derivadas delas e do capitalismo avancado impediram que
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inteligentes escritores cultivassem crengas faceis sobre a integridade
dos homens ou certezas positivistas sobre as benesses da racionalidade
utilitaria. A era iluminista ja estava extinta. O Fausto filosofico e ilustrado
de Goethe, que sobe aos céus duma natureza harmoniosa ao invés de ser
condenado pelos tribunais do inferno, no século XX d4 lugar a Faustos
bastante problematicos, repletos de incertezas, cujas vitdrias provocam
mais dores que alegrias — caso tanto do sifilitico Adrian Leverkiihn, de
Thomas Mann, quanto do Riobaldo de Guimaraes Rosa, que vé morrer
seu amado Diadorim como consequéncia do sucesso contra o demoniaco
Hermogenes. Trata-se do preco do progresso, do alto custo humano da
civilizagdo capitalista, que a primeira metade do século XX pareceu
demonstrar ser alto demais. Dai a brutalidade e a violéncia extrema,
tdo notorias no Brasil arcaico da jagungagem e tdo bem captadas por
Guimaraes Rosa, serem também tracos distintivos de certas tendéncias da
modernizagao ocidental, que anunciam muito mais um inferno repleto de
caos e dor do que qualquer paraiso pleno de luz e harmonia — tendéncias
obscuras ¢ assaz compativeis com uma representagdo faustica.?

Sao estes, portanto, os tragos mais gerais do Fausto presente em
Grande Sertdo: Veredas, romance que retoma e atualiza, adaptando as
condig¢des brasileiras, esse fecundo mito moderno — mito que enriqueceu
a literatura universal nas mais diversas versdes nacionais.
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RESUMO: Reflexdes sobre a traducdo de Kanashimi feita por Jéssica
Tamietti e discutida na reunido do GTT do dia 11 de setembro. A atriz,
que apresentou o monélogo na ultima SevFale, leu a primeira versao
da traducao, explicou algumas mudangas que queria fazer no texto e os
outros integrantes do grupo comentaram sua tradugao e sugeriram outras
modificac¢des. Elas foram motivadas por diversos fatores, mas tiveram
especialmente o objetivo de fazer o texto mais adequado a performance.
O grupo reproduziu o processo no dia 16 de outubro, quando foi lida
e trabalhada coletivamente a traducdo de E/ Borde, também encenado
na Sevfale pela atriz e tradutora Anita Mosca. Este artigo, além do
testemunho das duas tradutoras sobre a suas experi€ncias de diretoras
e atrizes dos monologos, descreve a pratica tradutoria do GTT, sua
dinamica e as principais questdes que as justificam.

Palavras-chave: Kanashimi; El Borde; traducdo; performance; traducdo
para o teatro.

ABSTRACT: The Kanashimi’s translation, by Jéssica Tamietti, was
discussed at the GTT meeting on September 11. The actress, who
presented the monologue last SevFale, read the first translation version,
explained some changes that she wanted to make on the text and the
other group members commented her translation and suggested some
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modifications. These modifications were motivated by many factors,
but intended, as main goal, to make the text more appropriated to the
performance. The group reproduced the process on October 16, in another
meeting, when was read and collectively worked out the translation of
El Borde, also staged in the SevFale by the actress and translator Anita
Mosca. This paper, beyond the testimony of the two translators about
their experiences as directresses and actresses of those monologues,
describes the GTT translation manner, its dynamics and main questions
that justifies it.

Keywords: Kanashimi; El Borde; translation; performance; translation
for stage.

A experiéncia de Kanashimi

Kanashimi, de Cristian Palacios, € o texto que foi traduzido e
interpretado por Jéssica Tamietti em processo colaborativo com o GTT,
pesquisa apresentada na mesa-redonda da ultima SevFale, 2015. E um dos
monodlogos que compdem o livro Palabras en dialogo: la lectura puesta
en acto, de Araceli Arreche e Juan Manuel Aguilar, e foi inspirado no
Hotaru no haka (‘O timulo dos vagalumes”), livro semi-autobiografico
de Akiyuki Nosaka que também deu origem ao filme de animagdo de
mesmo nome, dirigido por Isao Takahata. As obras narram a historia de
dois irmdos que ficam orfaos durante a Segunda Guerra e lutam pela
sobrevivéncia. No monologo de Palacios, que teve como inspiracao
essa realidade, ndo ¢ feita uma mencao explicita ao contexto das obras
originais, a ndo ser pela apari¢do da palavra “guerra” e, talvez, pela
escolha de um titulo em japonés para o mondlogo, escrito em espanhol.

Foi feita uma escolha de ndo pesquisar nada sobre a obra e seu
contexto antes da traducao, de forma a privilegiar a analise do texto feita
pelos integrantes do grupo e aquilo que o texto diz por si mesmo. Uma
versdo da tradugao foi apresentada por Tamietti na reunido do GTT. Em
um primeiro instante, os membros do grupo ndo tiveram contato com a
tradugdo escrita, mas, sim, com o texto lido em voz alta pela atriz. Isso
fez com que fosse possivel avaliar, primeiro, a adequacao do texto em
portugués a performance.

Como, em uma segunda reunido, no dia 11 de setembro de 2015,
dois membros do grupo ainda ndo tinham tido contato nem com o texto



O GTT narrado em sua a¢do: do texto a cena..., p. 217-227 219

original, nem com nenhuma das etapas da tradugao, foi possivel ter um
olhar de chegada sobre o texto que ainda ndo tivesse sido contaminado
pelo conhecimento prévio do monodlogo. Apos a leitura, a avaliagao geral
foi de que era possivel ter uma compreensao do enredo e da atmosfera
do monologo mesmo sem conhecer a obra original. A atmosfera de total
destruicdo e auséncia de esperancas que caracteriza o texto original
permaneceram no texto de chegada. Quem ouviu o texto percebeu até a
alusdo indireta a questdo da bomba atomica presente no final do texto, no
trecho “a tristeza se estende como um manto branco”. Dessa forma, foi
possivel perceber que a traducao estava funcionando, o que nao impediu
que alguns trechos fossem discutidos durante a reuniao.

Primeiro, a palavra “cova”, presente na primeira tradugao, foi
substituida por “buraco”. Essa foi uma mudanga mais pontual, visto que
o original em espanhol, “cueva”, embora mais parecido com o portugués
“cova”, ndo tem um sentido tdo especifico quanto essa ultima palavra.

Em seguida, foi feita uma pequena alteracao em relagao a traducao
do trecho “Yo sé una histéria mas triste. Y mas hermosa. Y maés tonta
también”. Na primeira versao, a ultima frase tinha sido traduzida como
“E mais boba também”, mas a palavra “também” foi excluida da versao
final. De fato, em portugués a palavra “também” ¢ muito mais forte
que “boba”, o que ndo acontece no espanhol entre “también” e “tonta”.
Como o texto teatral ¢ feito para ser oralizado, ¢ importante prezar sua
compreensao imediata e escolher com cuidado quais palavras serdao
enfatizadas. Se, por um lado, a énfase pode ser dada pela entonacdo ou
pelo gesto do ator, por outro, ela esta presente também no texto escrito.
Tirando “também”, o texto ficou mais fluido, as caracteristicas da historia
foram enfatizadas e a linguagem se assemelhou mais a infantil. Além
disso, também evitou-se qualquer dificuldade de prontincia que poderia
acontecer pela quantidade de bés presentes na expressao “boba também”.

No trecho “Mi cuento empieza antes de que termine el tuyo. Mi
cuento esta dentro de tu cuento, o puede que también sea tu cuento el que
es parte del mio”, a palavra “cuento” tinha sido traduzida pela palavra
“conto”. No entanto, apds a oralizagdo do texto, mais de um integrante do
GTT notou que “conto” remetia muito mais a um texto escrito de fic¢do
do que a uma narrativa oral, o que causava certa estranheza na fala de
uma crianga. Por isso, a palavra acabou sendo trocada por “histéria”,
que ja tinha sido usada antes.
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Além dessas trocas pontuais de uma palavra por outra, também
foi discutida a encenag@o do comego do monologo. Na primeira versao
da tradugdo, a primeira fala era “H4a duas criangas em uma cova ou em
uma casa abandonada ou em uma cidade em ruinas ou em cemitério que
janao se usa.” Na versao final, o verbo haver foi tirado: “Duas criancas
em uma cova ou em uma casa abandonada ou em uma cidade em ruinas
ou em cemitério que ja ndo se usa.” Embora a diferenga parega pequena,
a discussdo que a precedeu e suas consequéncias para a encenacao sao
importantes. De fato, a frase com o verbo tem um tom mais narrativo,
enquanto a frase sem o verbo se assemelha a uma rubrica, em especial
aquela que descreve a cena inicial de um espetaculo. O que justificou
a elisdo do verbo haver foi justamente o entendimento de que, na
encenagdo, o personagem do homem se assemelhava a um diretor de
teatro, que da as diretrizes para a constru¢do da cena entre as criangas e
depois acaba sendo tocado por ela.

Por fim, a escolha da nao traducao do titulo para o portugués
mostrou-se uma escolha acertada quando, apos a finalizagao da traducao,
foram feitas pesquisas sobre a obra original e sobre as suas influéncias.
Descobriu-se que a palavra kanashimi, em japonés, ¢ extremamente
polissémica. Embora seu primeiro sentido seja “tristeza”, também pode
significar, se for escrita com um determinado kanyji, “afei¢cdo’ ou “amor”.
Ao escrever a palavra com o alfabeto latino, perde-se a possibilidade de
distingdo entre os dois significados através do uso de um ou de outro
kanji. Além disso, ela também compde as expressoes kanashimi ni tozasa
remasu € kanashimi o magirawasu, que significam, respectivamente,
“ser/estar enterrado em luto” e “desviar a mente do sofrimento”. Todos
esses sentidos parecem estar relacionados ao conteudo do mondlogo.

Como conclusao desse processo de tradugdo, podemos ressaltar
que ¢ fundamental que a tradugao de teatro ndo perca o horizonte da cena.
No GTT, isso acontece de forma particularmente proveitosa, visto que hé
profissionais do teatro envolvidos na tradugdo, o que permite que os textos
sejam testados cenicamente antes de se chegar a uma traducao final. Até
porque a traducao esta sempre sujeita a mudancas. Como afirma Cristina
Vinuesa (2013, p. 289), “[...] na tradugao teatral contemporanea, sempre
se esta em contato com os demais, ¢ um trabalho coletivo, imaginativo,
até fisico. Uma tradugao teatral evolui e se retoca até o ultimo momento.”

Jéssica, a atriz e pesquisadora sobre traducdo teatral que
apresentou “Kanashimi” durante a SevFale, relatou o processo de
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elementos cenograficos e de direcdo da sua encenagdo. Ela, durante a
sessdo, testemunhou que desde o primeiro momento em que recebeu
o texto ja imaginava sua execu¢do no corpo de um Unico ator, que se
modifica no espaco e estabelece relagdes. Na sua imagem de partida um
Homem estaria de pé, as criangas sentadas (invisiveis inicialmente) uma
de frente para a outra, em sua execucao ela acrescentou um chapéu coco
vermelho para o homem, homenagem a terra do sol nascente. Utilizou
roupa preta, poderia ter sido branca também (afirma a atriz), a ideia era
uma cor neutra; o rosto estava coberto de poeira, sujo, sério. O menino
segurava as pernas € a menina tinha a mao sobre os joelhos e tudo era
triste. O homem tinha uma leve intengao de diretor que no inicio monta
a cena:

“Duas criangas em um buraco ou em uma casa abandonada ou
em uma cidade em ruinas ou em cemitério que ja ndo se usa ou em
uma praia fria”. A parte destacada foi um acréscimo da atriz, zona de
conforto e familiarizacdo necessarias para a criagdo da personagem.
A atriz recuperou em sua memoria afetiva o contexto emocional de
criacdo, pois a época, declarou Tamietti, em que ela estava preparando
a apresentacdo desse texto ocorreu o triste episddio com a crianga siria
encontrada morta na praia e essa foto acabou por ser material eficaz de
elaboragdo cénica: “de algum modo senti que ela e o texto tinham muitas
coisas em comum e que precisava falar disso”, pontuou.

Depois da apresentacdo das duas criancas, o homem desaparece
do corpo da atriz e, diante desse mesmo corpo, nos vemos de frente
para uma menina que nos conta uma histdria, uma historia sobre o nada,
sentimos um qué de ingenuidade e infantilidade em sua voz. Jéssica
Tamietti descreveu sua busca por trés timbres distintos para cada um: a
menina o menino € o homem, assim como cada um tinha seu corpo esse
corpo tinha uma voz diferente. O menino foi percebido como um pouco
mais velho, sua historia assusta a menina, ¢ uma histdria triste que ela ja
nao quer ouvir mais. E neste momento que vem a tristeza, “Kanashimi”,
¢ o momento em que somos tocados pela tltima nuvem que se dissolve
com os olhos cheio de lagrimas e ndo sabemos mais quem esté falando,
se ¢ 0 homem, a atriz, ou apenas uma voz que escoa de um livro qualquer
que terminou e que ao se fechar desvia a mente do sofrimento apagando
a dor ou que nos faz sentir essa dor juntos coletivamente ou nos faz
pensar sobre essa dor. Este ¢ um texto onde os siléncios também tém
muito a dizer.
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Este momento final do texto ¢ muito interessante, pois na
primeira vez que executou uma leitura dramatica do monologo, Jéssica
propds comegar e terminar o monologo com o mesmo tom, ja que a fala
¢ a mesma e existe uma ideia da historia ciclica. Entretanto, depois de
conversar mais sobre isso, percebemos que o narrador fica afetado com a
historia, seus olhos se enchem de lagrimas, e de alguma forma tinhamos
que conseguir mostrar essa diferenga que se deu principalmente no ritmo
das frases finais, que foi um pouco mais expandido, sentindo cada frase
dolorosamente: “A noite vai caindo/ O vento ja ndo sopra/ Em cima se
dissolve a ultima nuvem/ O mar se silencia/ A terra se detém/ E nada
mais respira”.

Nesse trecho, também a aliteracdo que foi evidenciada em “O mar
se silencia”, no lugar de “O mar fica em siléncio” na primeira tradugao,
nos ajuda a provocar uma sensa¢do de respiracdo que ja vinha sendo
trabalhada nas frases anteriores com a repeti¢ao do “v” e do ’s”, até que
a terra (e o corpo) se detém e nada mais respira, também o ator para de
respirar. Nesse momento o corpo € texto, e vice versa, o texto ganhando
corpo, voz, emog¢do e conseguindo modificar verdadeiramente nio so
quem o representa como quem o assiste.

A recepgdo do texto foi muito boa, mesmo em um ambiente
académico e pouco convencional para a apresentacao de um teatro. As
pessoas interagiram no debate e se mostraram tocadas, emocionadas pela
performance realizada.

A traducio de El Borde, de Amancay Espindola

El borde (O Limite) ¢ um monologo teatral composto pela
atriz da dramaturga Amancay Espindola. A protagonista encontra-se
em um lugar ndo bem definido. Segundo o depoimento que ela mesma
apresenta, o espectador ¢ direcionado a contextualiza-la em um presidio
ou em um centro de reabilitacdo mental. O drama relata o tempo em
que a personagem fazia uso de drogas, assim como os detalhes de um
crime, que a protagonista teria cometido com seu parceiro a época Oska,
supostamente, muito anos antes respeito ao atual testemunho. O script,
que ao primeiro olhar apresenta os fatos de forma confusa e anarquica,
poderia ser dividido em quatro momentos principais.

O primeiro relata a experiéncia pessoal da protagonista com o
uso da mescalina. As referéncias a década 70 destacam dois tempos
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distintos na estrutura dramaturgica. O presente, do atual depoimento, e
o do passado, do uso das drogas e do crime cometido.

Abruptamente, o texto desenha a cena do crime na segunda
parte. A protagonista narra que, naquele tempo, junto com Oska entrou
no apartamento de um casal de idosos a procura de dinheiro e coisas
de valor. Os assaltantes acreditavam que os donos da casa estivessem
em Mar del Plata e entraram no apartamento com a uUnica inten¢ao
de roubar. No entanto, o imprevisto de esbarrar com as vitimas e de
enfrentar a reagdo deles, desencadeia uma ferocidade assassina que
leva a protagonista a matar a facadas primeiro o velho, e depois a velha
também, “(...) porque gritaba mucho” (ESPINDOLA, 2013, p.98) com
aterrorizante indiferenca.

A primeira parte do texto sugere que a violenta agao praticada pela
protagonista tenha sido devida ndo apenas ao espanto pelo inesperado
encontro com os proprietarios, mas também ao uso da mescalina ou de
outras substancias estupefacientes assumidas antes do assalto.

O terceiro momento do texto chama atencao pela motivagao que
a protagonista apresenta como justificacdo do seu ato hediondo. O amor
por Oska. O seu sentimento pelo proprio parceiro e o medo de perdé-lo,
junto provavelmente ao estado alterado da mente provocado pelo uso
das drogas, leva a personagem a cometer a agdo brutal, aparentemente
sem nenhum escrupulo. Oska ¢ o Unico personagem que ganha uma
identidade ao longo da narracado e se afirma, ainda que esteja ausente na
cena, através do envolvimento da protagonista e da influéncia que exerce,
até no tempo presente, sobre ela:

Mi amor es tan grande, y ¢l es tan chiquito. ;Usted lo
vio? Es como un bebé, hasta tiene carita de bebé. Lo
amo tanto... Y vamos a estar juntos cuando salgamos, y
vamos a tener un varén, porque a ¢l le encantan los chicos.
(ESPINDOLA, 2013, p. 99).

Meu amor é tdo grande, e ele é tdo pequeno. Vocé viu? E
como um bebé, tem até a cara de bebé. Amo tanto ele... E
vamos estar juntos quando saimos, € vamos ter um menino,
porque ele adora os meninos. (Tradugdo nossa).

O ultimo e quarto momento abre uma perspectiva imprevisivel
de autoinquiri¢ao e autoanalise da protagonista que surpreende o
leitor na ultima frase: “;Y qué es lo que hay dentro de mi, entonces?”
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(ESPINDOLA, 2013, p.99). Ainda que esse lampo de aderéncia com
a realidade seja logo apagado da uma abrupta conclusdo “;Me puedo
ir?” (ESPINDOLA, 2013, p.99), impedindo a essa cintilacdo de
autoconsciéncia de ganhar respiro e forga.

O texto EI Borde foi traduzido de maneira colaborativa visando
a utilizagdo cénica, conforme visto na performance anterior e seguindo
o mesmo principio da tradugdo de Kanashimi, cujo processo ja foi
detalhado. Portanto, o que se priorizou foram as palavras corporificadas e
de fluidez na oralizacdo além da possibilidade de expressao dramatizada
de cada vocabulo escolhido em cena e em portugués claro. A regra
maior foi “que se respeite as marcas dramaticas e o fluxo da cena”. Isso
certamente implicou tanto em alguns ajustes no sentido filoldgico de
alguns termos quanto numa tentativa de observagao rigorosa dos déiticos
e de outros termos muito caros ao gestual cénico.

E importante ressaltar que somente em um momento posterior ao
estabelecimento de uma primeira “versao” do texto € que as informacdes
sobre esse monologo e sua autora foram consultadas. Também nado foram
levadas em conta, para a elaboragdo do texto em portugués, por exemplo,
dados como a influéncia de As portas da percepgao, de Aldous Huxley,
para a composi¢ao do “original” em espanhol. No entanto, o que talvez
seja ainda mais importante, & que esses elementos do texto de saida se
mantiveram na tradugdo; que o contexto de uma época foi mantido, o
que reitera a atualidade da composicao de Espindola capaz de transportar
seus elementos constitutivos ainda que aquele que o receba nao disponha
de informagdes sobre eles.

O processo de traducdo, como se mostrou na experiéncia de
Kanashimi, se iniciou com um primeiro movimento de trasladar o texto
do espanhol ao portugués por um dos integrantes do GTT sem maiores
interferéncias dos demais. Apos esse primeiro momento, duas oralizagdes
do texto traduzido foram realizadas para ouvintes por duas atrizes em
reunido de regular do grupo de pesquisa. Deste ponto em diante, se deu
o processo de constru¢cdo da traducdo coletiva, funcional e cénica do
mondlogo.

Anita Mosca, atriz, tradutora e pesquisadora do GTT, e que
apresentou esse mondlogo durante a ultima SevFale, relata como na
primeira traducdo sentiu a falta de um registro menos formal e mais
proximo da oraliza¢do. Seguem alguns exemplos;
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1. Com relagdo a tradugdo do titulo, em um primeiro momento,
tinha se escolhido transpd-lo de £/ borde em “A borda”. Esse
termo soava estranho, por causa da sua baixa frequéncia de uso
no campo semantico para o qual o texto apontava, a saber, para
expressar o sentido de situacdo limite, situagdo extrema. Apos
um debate entre tradutores e atores optou-se por traduzir o titulo
por “O Limite”, que imediatamente remete para o espectador
brasileiro ao filme O Limite (Mario Peixoto, 1931) além da muito
conhecida dimensdo de borderline;

2. Na frase original em castelhano: “Yo soy hija tinica y mi infancia
fue muy linda, linda de veras.” (ESPINDOLA, 2013, p.96), optou-
se na primeira versao em traduzir por “Sou filha tnica e minha
infancia foi muito linda, linda de verdade™. Apesar da eficacia da
tradugdo, a frase nao conseguia se tornar auténtica e espontanea na
hora da atuag¢@o. Como intérprete precisava de umas nuances que
me permitissem identificar e personalizar a minha personagem.
Idade, tempo de fala, biografia social. O confronto entre atores e
tradutores levou ao comum acordo que seria possivel introduzir
marcas no textos, capazes de construir contornos mais definidos
da protagonista. Dessa forma, a traducdo final da frase em objeto
se tornou: “Sou filha tnica e minha infancia foi muito legal, legal
pra caramba.” Logo essa expressdo remeteu a década de 1970,
assim como outras referéncias explicitas no texto, quando ¢ citado
o livro de Huxley e os habitos hippies daqueles anos.

3. Outra passagem que merece destaque se deu na frase: “Pero
no estoy loca” (ESPINDOLA, 2013, p.96), traduzida em
modalidade de traducdo literal como “Mas louca ndo estou”. Na
hora da atuacao a falta da dupla negacao, tipica do portugués do
Brasil devida a influéncia das linguas bantas, determinava um
truncamento estranho na fala. Decidiu-se, assim, de traduzir a
frase com “Mas louca nio estou, ndo”.

Cabe, por fim, ressaltarmos que esse texto estabelecido nao ¢, de
forma alguma, algo fechado, rigido. Desde o estabelecimento de uma
versao “final” em portugués, a cada ensaio, cada reunido do GTT, ele ¢
novamente experimentado e passivel de sofrer alteragdes. Como ocorreu
em mais uma reunido, quando foi discutido onde se passaria a cena: seria
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em uma cadeia? Quem seria o interlocutor? Um reporter, advogado,
militar? Todos esses elementos certamente influenciam e podem sugerir
novos termos ou novas abordagens. Mesmo a forma de como expressar
alguns elementos apresentados, como o nome proprio Oscar (deveria ser
dada a énfase em Os, reconstruindo uma influéncia estadunidense, ou
em car, aproximando-se de uma fluéncia do portugués?). O que sempre
esteve em nossa mente, € € necessario reiterar, foi a performance, a cena
e o fornecimento de maiores recursos para o ator que, nesse processo
se torna uma importante — se nao essencial — for¢a para a efetivagao do
trabalho de traducao.

Sobre a performance, Anita Mosca declara que a compos de
acordo com o que se espera de um mondlogo no jogo cénico, a saber, que
sua estrutura intrinseca preveja o publico como o interlocutor principal
do intérprete. Isso se pode dar de maneira direta, quando o ator ou a atriz
instauram uma comunicagao imediata com os espectadores, tecnicamente
apontando o olhar, alternativamente, para uma pessoa ou para outra na
plateia. De outro modo, o ator pode realizar um monologo assumindo o
publico como interlocutor, porém orientando o olhar na assim chamada
“linha do horizonte”. Neste caso, o contato com a plateia ¢ estabelecido
pelo corpo, através das técnicas de seccdo do movimento, heranca da
Commedia dell ’Arte e das evolugdes dos estudos de mimica corporal.

De alguma forma, o trabalho postural e corporal que um ator,
ainda que imodvel, envolve na propria atuacao, influenciou algumas
modifica¢des na tradugdo que, de acordo com a atriz, seriam necessarias
para abordar o texto. Seguem alguns exemplos.

1. Na frase “Tenia buena prensa la esquizofrenia cuando yo era
joven” (ESPINDOLA, 2013, p.96) a tradugdo inicial “Pegava
bem a esquizofrenia, quando eu era jovem” nao auxiliava a atriz
a encontrar na cena os micromovimentos e as microexpressoes
faciais para interpretar a frase. Concordamos em trocar a
traducdo em “Caia bem a esquizofrenia, quando eu era jovem”.
Essa nova solugo, automaticamente, permitiu a Anita Mosca
imaginar e, consequentemente, de executar um movimento com
o brago direito que indicasse a acdo de “vestir algo”, como se a
esquizofrenia se materializasse no gesto e se tornasse uma espécie
de indumentaria que no corpo do ser criativo caia bem.
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2. Caso diferente para a frase “;Y qué es lo que hay dentro de
mi, entonces?” (ESPINDOLA, 2013, p.99). A tradugio em
modalidade literal como “E o que é que tem dentro de mim,
entdo?” apontava para uma dificuldade na pronuncia em termos
de autenticidade. Nos atos de fala a repeticdo do pronome
indefinido “que” ¢ muito usado no portugués do Brasil. Mosca
sugeriu entdo traduzir a frase com “E o que que ¢ que tem dentro
de mim, entdo?”. A repeti¢do do segundo pronome, como a atriz
confirmou, garantiu para a atriz uma espontaneidade na cena
gerada a partir do dogma teatral “do aqui e agora”.

Concluindo, a experiéncia de traduzir pelo processo colaborativo,
funcional e cénico parece ser percurso natural e eficaz para a
materializacao e trasladacao de um texto teatral. Ambas as atrizes, Jéssica
Tamietti e Anita Mosca, desempenharam juntamente com os tradutores
pesquisadores questdes imprescindiveis para o resultado final que
interligou o oficio do ator e as suas regras com o do tradutor e seus
parametos, abrindo novas perspectivas de pesquisa na area de Traducao
do Teatro.
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Um crime que se repete na obra
de Ronaldo Correia de Brito
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RESUMO: Este ensaio realiza uma leitura comparativa do assassinato
de Donana por Domisio, seu marido. Esse crime, que permeia a obra
de Ronaldo Correia de Brito, possui, no minimo, cinco versdes que
desdobram o simples relato e se complementam, pois essa morte &,
precariamente, desvendada aos poucos. Os contos “O que veio de longe”,
“Faca” e “Lua”, e os romances Galileia e Estive la fora apresentam as
versdes do crime evidenciando os procedimentos de construcao do texto
ficcional.

Palavras-chave: crime; versao; ficcao.

ABSTRACT: This paper proposes a comparative reading of the crime
committed by Domisio, namely the murder of his wife, Donana. This
incident permeates the work of Ronaldo Brito Correia, having five
versions that complement each other because Donana ‘s death is unveiled
gradually, through the tales “O que veio de longe”, “Faca” and “Lua,”
and by the novels Galileia e Estive ld fora.

Keywords: crime; version; fiction.

Os relatos familiares e a casa da familia sdo, muitas vezes, tema
reiterado na obra de Ronaldo Correia de Brito, cujos personagens, com
sutis diferencas, viajam pelas paginas de varios de seus livros. Alguns
personagens sao retomados e, a cada nova versao, sdo recriados em uma
nova historia, conflitante, as vezes, com a anterior.

Entre essas historias encontram-se as figuras de Domisio e
Donana, antepassados da familia Rego Castro, cujo assassinato, cometido
pelo marido, Domisio, continua assombrando os seus descendentes.

As versdes do crime ora apresentam uma nova perspectiva acerca
do assassinato, ora expdem novas informagdes acerca dos personagens
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desse homicidio. Pai de treze filhos, defendido pela filha Francisca,
escondido dentro de um quarto da casa do irmao, santo de um vilarejo,
um fantasma do passado, Domisio é, a0 mesmo tempo, personagem
dos contos “Faca” (BRITO, 2003, p. 22-33) e “O que veio de longe”
(BRITO, 2005, p. 6-14) e dos romances Galileia (BRITO, 2008) e Estive
ld fora (BRITO, 2012). Além disso, também ¢ feita uma referéncia ao
tio assassino no conto “Lua” (BRITO, 2015, p. 205-219), presente no
ultimo livro publicado pelo escritor.

A historia da transgressao, do sangue familiar derramado, poderia
ser, assim, desdobrada em pequenos aspectos que se repetem nessas
obras. Além dos personagens, a arma do crime, uma “faca”, simboliza
um objeto de ma sorte, conforme o conto de mesmo nome, podendo ser
vista, também, como a pedra atirada contra o irmdo em Galileia, um
desdobramento de uma vinganca, segundo a histdria narrada no conto
“O que veio de longe”, ou, ainda, um motivo de vergonha de um passado
que até hoje traz consigo um preco a ser pago pela familia, como em
Estive la fora.

O conto “Faca” j& nas suas primeiras linhas, apresenta ao leitor
a arma do crime: uma faca, achada por ciganos que ja reconheciam os
mistérios que a cercavam e o medo do objeto amaldi¢oado. Perdida no
tempo ap6s Francisca Justino, filha de Domisio, té-la jogado longe, a
faca, que matou Donana, permaneceu no imaginario do sertdao, na vida
da familia Rego Castro e impregnou as paginas de Brito.

O crime cometido por Domisio Justino contra Donana teve, no
conto, sua primeira apari¢do, mas as marcas do sangue derramado se
espalharam por varios outros textos de Brito, por séculos de histdrias da
familia ficcionalizada, e chegaram, até mesmo, a se ancorar na tradi¢ao
familiar do escritor.

A obra de Brito retrata, assim, em pelo menos cinco momentos
distintos, incluindo romances e contos, esses dois personagens especificos,
Domisio e Donana, inserindo-os em situacoes diferentes ¢ dando-lhes
biografias semelhantes, mas que, no entanto, divergem em alguns pontos,
apontando para o desdobramento ficcional do tema familiar.

A apresentagdo da historia € descrita de maneira diversa, mas
0 argumento principal permanece: o esposo que, atraido pela vida ao
lado da jovem que encontrara em suas viagens, mata, com um punhal,
a esposa. Conforme o trecho do conto, “todos sabiam de uma mulher
bonita e jovem com quem Domisio acertara casamento, passando-se
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por solteiro. Estava perdidamente apaixonado” (BRITO, 2003, p. 30), a
paixao do marido por outra mulher € a causa para o assassinato familiar.
No conto “O que veio de longe”, Domisio se torna Sdo Sebastido
dos Ferros, um santo que tem a sua biografia ficcionalizada pelos
moradores da vila onde o corpo foi encontrado, apds ter sido carregado
pelo rio Jaguaribe. Desfigurado e furado por balas, o corpo de Jodo
Domisio ¢ enterrado sob a arvore dos Ferros e, ali, passa, segundo os
habitantes da regido, a falar e curar os que se colocam frente a arvore.

Do mesmo modo que Francisca defendera o pai, no conto “Faca”,
os habitantes de Monte Alverne criam uma historia para o homem que foi
encontrado morto, boiando no rio, e defendem-no, dizendo se tratar de
um santo. Assim, a historia de Joao Domisio, tal como dito no romance
Galileia —‘Onde nao existe esplendor, inventa-se” BRITO, 2009, p. 27)
—, € ficcionalizada pelos moradores, que, de acordo com o romance:
“Construiam para o santo uma vida cheia de juventude, atos generosos
e feitos herodicos” (BRITO, 2005, p. 11).

Impedido de efetuar a vinganga da irma, no conto “Faca”, Pedro
respeita aquilo que o irmao de Domisio, Anacleto Justino, pede no
trecho: “Eu compreendo o 6dio de vocés [...]. Mas respeitem a casa e as
leis da hospitalidade. Sobretudo, quando esta hospitalidade ¢ para um
irmao” (BRITO, 2003, p. 33). No entanto, quando o assassino da esposa
abandona a casa onde procurara refiigio, o irmao de Donana ja o esperava.

Assim, aquele que nunca mais havia sido visto, apos ter entrado
na casa de seu irmao, tem seu desfecho desvendado nos dois contos
citados. Afinal, Pedro Miranda, irmao de Donana, confessa-se assassino
de Domisio, ainda que isso tenha-lhe custado a vida, perante os moradores
de Monte Alverne.

De acordo com Juliana Santini (2009),

Domisio Justino é aquele “que veio de longe” e, sem
identidade, funciona como signo vazio, cujos significados
serdo preenchidos pelas vozes que compdem a narrativa
[...]. Note-se que o que serve de material para o conto o
“O que veio de longe” ¢ justamente aquilo que permanecia
carente de significacdo em “Faca”, de modo que o que se
tem é um movimento constante de atribui¢ao de novos
significados a um mesmo elemento ou objeto. (BRITO,
2009, p. 17)
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Assim, o corpo andnimo, encontrado boiando no Jaguaribe,
permite que uma historia seja ficcionalizada para ele, uma genealogia
idealizada e heroica ganha vida. A identidade de Domisio ¢ ignorada
pelos moradores, ainda que Pedro Miranda, irmdo da mulher assassinada,
afirme para os residentes de Monte Alverne que o santo idolatrado por
eles ¢, na verdade, um criminoso.

A memoria coletiva e a sabedoria do povo que habita o local
onde o corpo de Domisio foi encontrado sdo construidas, assim, pelas
escolhas narrativas dos residentes do vilarejo, que, ao adotarem a histéria
ja criada a respeito de Sao Sebastidao dos Ferros, escolhem esse relato
em detrimento da narrativa de Pedro Miranda, cuja informagdo dada,
confrontando a histéria criada para o morto, faz com que o seu destino
seja o mesmo que o de Domisio e, dessa maneira,

a sugestdo de que o rio carregaria mais um corpo
naquela noite encerra a narrativa e silencia a ameaca
de destruicdo da imagem que se desenhara em torno
do outrora desconhecido corpo. Esse mesmo siléncio,
ofuscado apenas pelos sons das aguas cheias do Jaguaribe,
impde que se faca uma escolha entre a suposta verdade
apresentada por Pedro Miranda e a verdade construida
pelo povo. Levado pelas aguas da enchente, o corpo de
Pedro Miranda também deixaria para tras, no passado, sua
identidade, sua historia e a historia de Domisio Justino, que
continuaria a garantir a seguranca ¢ a saude do povo de
Monte Alverne como Séo Sebastido dos Ferros. (BRITO,
2009, p. 15)

A suposta morte de Pedro Miranda é, portanto, a impossibilidade de
se desvendar a historia de Domisio, ocultada pelo emaranhado de narrativas
construidas e desconstruidas acerca do crime cometido contra Donana.

Se, nos primeiros contos de Brito, os antepassados tém a sua
historia relatada, as vezes com diferengas, vé-se que, no conto “Lua”, a
historia surge apenas como reflexdo para o ato de escrever. O escritor,
dizendo ser incapaz de escrever “um livro de contos igual a ‘Faca”
(BRITO, 2015, p. 207), retoma, aqui, os ascendentes familiares que o
atormentam desde a infancia, realizando um movimento de reconciliagdo
com os fantasmas do passado.

Semelhantemente ao desfecho narrado nos contos, o romance
Estive la fora também lanca alguma luz sobre o destino do assassino
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de Donana, confirmando que um “[t]lempo depois do crime, Domisio
foi encontrado morto, o corpo perfurado de balas, boiando noutro rio,
o Jaguaribe. Peixes haviam comido o seu rosto. As fei¢des depuradas
em cromossomas e genes perderam-se para sempre” (BRITO, 2012, p.
53). Diferentemente dos fatos citados, que se aproximam e criam novas
pistas acerca do crime familiar, a historia de Domisio e Donana parece
ser alterada no romance Galileia. Contrapondo a histdria dos contos,
Domisio parece nunca ter deixado a casa do irmao e, ali, se transforma
em um fantasma para Adonias, narrador do romance.

Na casa da fazenda Galileia, Domisio apresenta parte de sua
histéria e ¢ confrontado por Adonias, que afirma que o antepassado nao
permaneceu na morada do irmao e, dessa maneira, diz: ““Vocé nao ficou
sempre aqui, um dia foi embora, e nunca mais se ouviram noticias suas.
Uns acham que seus cunhados vingaram a irma, outros acreditam que
vocé conseguiu esconder-se longe, e morreu de velhice” (BRITO, 2009,
p. 152). Apontando, dessa forma, para possiveis desfechos para a historia
do tio, Adonias impede que a narrativa tenha fim.

Retomada a possibilidade de Domisio ter abandonado a fazenda
e, at¢ mesmo, ter morrido pelas maos de Pedro e Luiz Miranda, a
narrativa prossegue sem um desfecho definitivo. No entanto, a hipotese
de Jodo Domisio ter saido da casa de Anacleto Justino é negada pela
fala do fantasma, que, ao se dirigir a Adonias, afirma: “Sao invengoes.
Sempre estive aqui para os que me procuram” (BRITO, 2009, p. 152). A
presenca imagindria do tio assassino na Casa Grande do Umbuzeiro, apds
trezentos anos de historias familiares, indica a existéncia desse fantasma
que permanece assombrando, ainda que indireta e imaginariamente, a
memoria dos Rego Castro.

O fantasma de Domisio, preso a casa onde buscara protegao,
em uma conversa com Adonias, alerta o narrador de Galileia para a
semelhanga entre os crimes cometidos pelos dois. O primo Ismael, morto
por uma pedra, assim acredita Adonias, ¢ a ligagdo entre os dois delitos,
pois, simbolicamente, a faca usada por Domisio se aproxima da pedra
atirada contra Ismael, em um assassinato cometido no mesmo lugar.

A possibilidade de cometer um crime, tal como Jodo Domisio
contra Donana, parece ligar também os romances Galileia e Estive la
fora. No primeiro, Adonias aponta para a presenca de um ‘“crime que
a familia premeditou ha anos” (BRITO, 2009, p. 142), delito incitado
pela inveja. Ja no segundo, Cirilo pensa na propria morte, pois cogita,
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conforme o narrador do romance, “jogar-se nas aguas barrentas do rio
Capibaribe, Cirilo ndo tinha clareza se atuava por vontade propria, ou se
apenas repetia a sina ruim de Jodo Domisio” (BRITO, 2012, p. 53). Tanto
a transgressao de Adonias quanto o desejo suicida de Cirilo confirmam
a propensao ao delito praticado pelo tio assassino.

O relato acerca dos antepassados, ligando o presente ao passado,
se repete na obra de Brito, e essa “sina ruim” se transforma no fantasma,
tal como vivenciado por Adonias, que atormenta os homens da familia
e que parece inevitavel, ainda que se tente o suicidio, no caso de Cirilo,
em Estive ld fora. Essa atitude reflete aquilo que move os descendentes
do tio assassino. Assim, caso o narrador desse romance “sobreviva ao
afogamento, morrera de pneumonia ou remorso pelo crime de Jodo
Domisio, o fantasma cuja historia o persegue desde crianga” (BRITO,
2012, p. 8).

Dessa forma, a “historia narrada por sucessivas geracgoes fez do
crime de Jodo Domisio um legado dos homens Rego Castro, heranca
passivel de se repetir noutros assassinos potenciais” (BRITO, 2012,
p. 52-53). A sina ruim a que Cirilo se refere e o crime premeditado
mencionado por Adonias resumem a marca que acompanha a linhagem
de Domisio, seja como um lembrete do assassinato que a familia traz
em sua historia, seja como um sinal de uma maldade adormecida dentro
de cada descendente. Afinal, conforme diz Cirilo: “Ha quase trezentos
anos, os homens de minha familia pagam caro por esse crime, mesmo
sem té-lo cometido” (BRITO, 2012, p. 270).

Muito além desse legado maldito, que ainda acomete a familia
Rego Castro, ou a potencialidade para o crime, conforme mencionado
em Galileia, vé-se que o assassinato de Donana permanece ressoando
no interior da familia, refletindo a prépria constituicdo do sujeito,
representante de uma familia que ja se modificou e que, nesse caso, no
espaco sertanejo de Arneirds, encontra-se em ruinas.

Ismael, em certo momento do romance, afirma: “O sertdo a
gente traz nos olhos, no sangue, nos cromossomos. E uma doenca sem
cura”’(BRITO, 2009, p. 19). Essa caracteristica aponta simbolicamente
para essa mesma constituicdo do homem, ou seja, assim como os primos
da fazenda Galileia, viajantes que ndo encontram seu lugar no espago
habitado pelo patriarca, a doenca que acomete os homens Rego Castro
e indica a ruina da casa familiar, esse gene maldito do assassinato, ¢, ao
que parece, o que define a familia e, por extensdo, a narrativa.
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Dessa maneira, o espago onde se desenvolve a trama de Brito
“¢ apenas um detalhe para as relagdes humanas, essa sim decadente e
aspera”, de acordo com Luigi Ricciardi (2015). No entanto, conforme
Adonias, “[tJodos na Galileia preferem vagar pelo resto dos tempos a
desvelar algum dos segredos que nos mantém presos as mais sordidas
tramas” (BRITO, 2009, p. 182). Vé-se que o voto de siléncio dos
moradores da fazenda, ainda que existam diversos mistérios e crimes
dentro da familia, s6 tem a sua condi¢do humana, sua constitui¢ao
enquanto sujeitos daquele espaco, revelada por intermédio da derrocada
da fazenda, isto ¢, da ruina da casa familiar e dos homens que ali habitam.

Dentre os varios crimes narrados por Brito, a transgressao
cometida por Domisio parece ser, assim, a mais emblematica, visto que
ela atravessa fic¢ao e realidade, ancorando-se, inclusive, em uma tradi¢ao
local a que o autor faz referéncia no texto “Ao lado das mulheres, sempre”
(BRITO, 2014), publicado em seu site.

Ultrapassando as paginas dos livros, cita-se, no que se refere as
figuras de Domisio e Donana, a presenca de uma referéncia a tradi¢ao
local do sertdo. De acordo com Brito,

Esse bruto assassinato aconteceu de verdade na regido
onde nasci, no Ceara, no final do século XVII, e tanto a
vitima como o assassino eram pessoas da minha familia.
A historia foi incorporada a mitologia sertaneja local e eu
a ouvi ainda crianga. (BRITO, 2014)

Apesar de nao haver mais informagdes ¢, ainda, a possibilidade de
isso ser um dado ficcional ndo poder ser afastada, verifica-se a presenca de
um mito sertanejo local, incorporado pelo escritor e dito como pertencente
a sua familia. Acrescenta-se, assim, além dos Rego Castro, descendente
da familia de Domisio, o proprio autor, Ronaldo Correia de Brito, como
um possivel sucessor dessa familia marcada pelo sangue de Donana.

A narrativa do crime familiar perpassa, assim, a historia pessoal
de Brito, e, dessa maneira, a faca utilizada por Domisio, além da
comparagdo com a pedra atirada contra o irmao, conforme mencionado
anteriormente, parece ser, também, uma metafora da caneta do escritor,
que vé, na historia do crime ocorrido, ou ficcionalizado, em sua familia,
0 motivo, isto €, o mote da sua literatura.

Se “[e]screver, pois, ¢ sempre reescrever” (COMPAGNON,
2007, p. 41), conforme afirma Compagnon, a reescrita faz-se presente
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nos textos de Brito, e, dessa maneira, os personagens Domisio e Donana
tém sua histéria contada e recontada, partindo da narrativa pessoal,
citada pela tradi¢do sertaneja e chegando até as paginas de Brito. Sendo
assim, a0 mesmo tempo em que o crime parece ser a forca por tras dos
textos do escritor, talvez como inspiracao e fazendo com que a faca do
assassinato se transforme em um instrumento de escrita, vé-se, também,
que a tarefa de escrever faz com que Brito cometa uma espécie de delito,
multiplicando versdes e impedindo que o leitor encontre uma Unica
verdade da historia dos antepassados do escritor.

Diz-se, no romance Estive ld fora, que a faca nunca foi encontrada
e que “[p]erderam-se os sinais da morte gravados na lamina e o rico
ouro de seu cabo, na forma de duas serpentes” (BRITO, 2012, p. 52).
No entanto, se Domisio ndo foi esquecido e sua genealogia pode até
mesmo se ancorar na realidade sertaneja, e pessoal do escritor — haja
vista a afirmacdo de os antepassados serem membros de sua propria
familia —, talvez tais versdes transgressoras sejam a possibilidade de se
encontrar a tradi¢ao que havia sido esquecida e emaranhar ainda mais,
assim, o que teria acontecido com o assassino, com a familia da mulher
e com a arma do crime.
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RESUMO: Dentre as diferentes possibilidades de concretizagdo de
obras em que signos verbais interagem com signos visuais, ha aquelas
que combinam texto e¢ fotografia em forma de narrativa — como as
fotonovelas (no singular: fotoromanzo, em italiano) e as fotorreportagens.
Fotonovelas sao formas de narrativa populares surgidas na Italia,
em meados da década de 1940. Diversos fatores contribuiram para o
surgimento das fotonovelas: os romances populares, as historias em
quadrinhos, os folhetins. J4 a fotorreportagem ¢ uma das especificidades
do fotojornalismo. O fotojornalismo moderno teve origem nas revistas
ilustradas alemas das décadas de 1920 e 1930. De acordo com os
conceitos desenvolvidos a época, a fotorreportagem nao interessava
a imagem isolada, mas uma sequéncia de imagens (fotografias) com
o intuito de obter uma logica narrativa: uma fotorreportagem deveria
ter comego e fim. Este artigo traca um paralelo entre os conceitos de
fotonovela e de fotorreportagem.

Palavras-chave: relagdo texto/imagem; fotonovela; fotorreportagem;
fotojornalismo.

ABSTRACT: Among the different possibilities for the realization of
works in which verbal signs interact with visual signs, there are those that
combine text and photography in narrative form — such as photonovels
(singular form: fotoromanzo, in Italian) and photo reportages.
Photonovels are popular forms of narrative that emerged in Italy in the
mid-1940s. Several factors contributed to the emergence of the photo-
novel: sentimental romances, comic books, stories printed serially. The
photo reportage is already one of the specificities of photojournalism.
Modern photojournalism emerged from the German illustrated magazines
of the 1920s and 1930s. According to the concepts developed then, the
isolated image did not interest the photo reportage, but a sequence of
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images (photographs) did contribute to create a narrative logic: the photo
reportage should have a beginning and an end. This article draws a parallel
between the concepts of photonovel and photojournalism.

Keywords: relations between text and image; photonovel; photo
reportage; photojournalism.

As fotonovelas

Uma intui¢do de Domenico Del Duca, um dos proprietarios de
uma pequena editora em Mildo, a Universo, € considerada a semente
para a geracdo de um novo tipo de combinacdo de midias no ambito da
narrativa ficcional — a fotonovela. A década era a de 1940 e os grandes
éxitos editoriais de entdo eram os romances populares sentimentais — mais
especificamente o romanzo rosa (romance cor-de-rosa) — e as historias
em quadrinhos. Romance cor-de-rosa ¢ uma forma mais simplificada
de romance sentimental, um género literario de cunho melodramatico,
destinado ao consumo imediato das massas; narra historias de amor e
paixdo com um final feliz. Del Duca pressentiu que uma forma hibrida
— aliando o apelo melodramatico do romanzo rosa ao formato dos
quadrinhos — poderia ser igualmente bem aceita. Outra formula bem
sucedida, também importante na genealogia das fotonovelas, foi a do
folhetim — historias publicadas em episodios.

Para concretizar o projeto de hibridizagao de romance cor-de-rosa
e historia em quadrinhos, Domenico convidou ilustradores talentosos
como Walter Molino e Giulio Bertoletti. Os argumentos das historias eram
escritos pelo proprio Domenico ou por autoras como Luciana Peverelli
e Elisa Trapani, ambas especialistas em romances cor-de-rosa. Assim,
em 29 de junho de 1946, a Unverso langa uma revista intitulada “Grand
Hotel, contendo romances sentimentais em quadrinhos.
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FIGURA 1: Pagina dupla da revista Grand Hotel (Italia, 1946).
Fonte: original digitalizado.

Destinada sobretudo a audiéncia feminina, € tendo como subtitulo
Settimanale di letture illustrate (Semanario de leitura ilustrada), a revista
publicava romances em pequenos episodios. Além das histérias em
quadrinhos e de outras narrativas textuais ilustradas com apenas uma
imagem, eram abordados temas do dia a dia: segundo Anna Bravo,
Grand Hotel foi, durante anos, uma “vitrine da vida privada e cotidiana,
conselheira em temas como amor, moda, saude e etiqueta” (BRAVO,
2011, s. p., traducdo nossa). Os cenarios e personagens das historias
quadrinizadas da Grand Hotel eram realistas: minuciosas aquarelas
proporcionavam imagens que tencionavam se aproximar (em maior ou
menor grau) da representacao fotografica (fig. 1), diferentemente dos
desenhos mais sintéticos, comumente usados em revistas em quadrinhos.
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FIGURA 2: Pagina dupla da revista Il mio sogno (Italia, 1948).
Fonte: original digitalizado.

Se levarmos em conta a fotonovela estritamente sob a concepgao
original de Del Duca — vinculada a expressao de carater melodramatico,
sentimentalista —, podemos considera-la mais um género do que uma
midia, como sugere Anna Bravo (2011, s. p.). Entretanto, se nos
restringirmos ao aspecto midiatico, a fotonovela propriamente dita
surge quase um ano apos o lancamento da revista Grand Hotel. Em 8
de maio de 1947, uma pequena editora sediada em Roma, a Novissima,
lanca a revista I/ mio sogno. Contendo historias com o mesmo viés
sentimentalista da Grand Hoétel, as produgdes da I/ mio sogno traziam
uma diferenga significativa: os desenhos realistas foram substituidos
por fotografias (fig. 2). Embora a publicacdo da Editora Universo seja
considerada a mais importante referéncia genealodgica da fotonovela, foi
1l mio sogno que consolidou o formato que ficaria conhecido na Itélia,
pouco depois, como fotoromanzo (fotonovela).
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I/ 080 NeR

Distribuzione EIA

Un film di produzione FONO ROMA-EIA
PERSONAGGL £ mNTERPRETL

Pietro JUAN DE LANDA

Grazia CARLA CANDIANI

Nicola FEDERICO BENFER

Martq ' MARA LANDI

" Rogia di Camillo Mastrocinue

FIGURA 3: Paginas da revista Cinevita (Italia, 1942).
Fonte: original digitalizado.

As personagens e cenarios das historias quadrinizadas publicadas
pela Grand Hotel tinham como referéncia imagética modelos
hollywoodianos. A alusdo a esteredtipos cinematograficos caracteriza, de
modo geral, o género fotonovela. E fato que, uma vez criado, este género foi
largamente utilizado para adaptag¢des quadrinizadas de filmes para a midia
impressa. Conhecidos como cinerromances, tais adaptacdes utilizavam
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imagens retiradas dos fotogramas! dos filmes. Entretanto, os primeiros cine-
romances sao anteriores a primeira fotonovela efetiva (em 1/ mio sogno
de 1947): em 1936, surge, também na Italia, a revista Cinevita, periédico
que publicava resumos de filmes em que fotogramas eram dispostos em
quadros sequenciais (fig. 3). A cada fotograma correspondiam legendas,
externas e internas aos quadros. Embora nao houvesse o uso de baloes,
que caracterizam as fotonovelas e as historias em quadrinhos, observa-se
que o uso de fotografias dispostas em quadros sequenciais — no universo
ficcional — é, portanto, anterior a primeira fotonovela.

O fato de haver referéncias imagéticas hollywoodianas nas
histoérias quadrinizadas da Grand Hotel (e nas fotonovelas, em geral)
e a configuracdo grafica dos resumos de filmes da Cinevita parecem
evidenciar que o surgimento da fotonovela vincula-se também a arte
cinematografica ou, mais propriamente, a fotonovela, em termos
midiaticos, possui conexdes mais solidas com o universo cinematografico.
Significativo ¢ o termo pelo qual também eram conhecidos os cine-
romances da Cinevita: film di carta; literalmente: filmes de papel.

A fotorreportagem

Muitas vezes, o universo do real nos oferece momentos
cinematograficos. A revista norte-americana Look publicou, numa edi¢ao
de 1937, uma reportagem contendo uma série de fotos em sequéncia,
mostrando o drama de uma dangarina escapando de um incéndio por uma
janela de um edificio em chamas, e sendo salva por um bombeiro (fig. 4).
De modo semelhante aos resumos de filmes da Cinevita, a cada foto da
sequéncia correspondia uma legenda (nesse caso, as legendas sdo, inclusive,
numeradas). O texto das legendas acentua o tom dramatico da reportagem:

1 — O fogo, rugindo por todas as partes de um estidio de
danga de Nova York, aprisionou essa garota. Sua tnica
chance de escapar de uma morte horrivel foi essa janela. Ela
nao teve tempo para se vestir. 2 — Ela estda momentaneamente
segura, mas as sufocantes nuvens de fumaca a seguem. Atras
dela, as chamas varrem tudo em seu caminho. O peitoril da
janela é no quarto andar; muito alto para pular. Ela grita por

' Um fotograma, ou quadro ¢ uma imagem fotografica — a menor unidade fisica de
um filme.
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socorro. 3 — Alguém chama os bombeiros, que rapidamente
posicionam uma escada. Aqui um bombeiro chega ao
peitoril onde a dangarina esta presa. Ele a esta ajudando a
descer pela escada, enquanto as chamas parecem diminuir.
4 — Protegida pelo bombeiro, a garota agora desce a escada.
Enquanto isso, outro bombeiro extingue o incéndio no
estidio. Foi apenas mais um trabalho para os bombeiros;
uma emocao, ¢ um calafrio, para a garota. (Tradugio nossa).

A Fireman’s Job Page 9

Trapped By F lames

Dancer Wins Thrilling Race Against Death!

Driven Out By Flames Death Behind and Below

1, Fire, roaring through a New York dance studio, trapped this girl. She is safe for a minute, but suffocating clouds of smoke follow her.
* Her only chance to escape a horrible death was out this window. * Behind her the flames sweep everything in their path. The ledge is
She had no time to dress. four floors up, too far above the street to jump. She screams for help.

Now Help Arrives Saved!
3. Somebody calls firemen, who quickly put up a ladder. 4 Protected by the fireman, the girl now climbs down the ladder.
Here a fireman has reached the ledge where the dancer was trapped. * Meanwhile, other firemen have put out the blaze in the studio.

He is helping her to the ladder, as the flames seem to die down. It was just another job for her rescuer; a thrill, and a chill, for the girl.

FIGURA 4: Pagina da revista Look (EUA, 1937). Fonte: original digitalizado.
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Arevista Look (e outras, como a Life) se especializou em publicar
reportagens ilustradas com fotografias, baseadas no conceito de picture
story (ou photo story). Tal conceito surgiu no dmbito do fotojornalismo
alemao das décadas de 1920 e 1930. Fotojornalismo ¢ um género jornalistico
em que a fotografia desempenha um papel fundamental na producao da
informacao. Picture story ¢ um conceito essencial para a definicao de uma
das especificidades do fotojornalismo — a fotorreportagem: a reportagem
ilustrada com fotografias, cuja caracteristica ¢ ndo alicercar a informagao
jornalistica em uma unica imagem fotografica, mas na articulacdo entre
um texto e uma série de fotografias. Segundo um dos pioneiros do
fotojornalismo moderno, o hiingaro Stefan Lorant, a fotorreportagem
“devia ter (...) um comego e um fim definidos pelo lugar, tempo e acdo”
(Apud SOUSA, 2000, p. 81). Portanto, a fotorreportagem tem por objetivo
contar uma historia: a articulagdo texto/imagem oriunda das revistas
ilustradas alemas das décadas de 1920 e 1930 ja ndo se centrava em
uma imagem isolada: o interesse incide sobre “o texto e todo o mosaico
fotografico com que se tenta contar a estoria” (SOUSA, 2000, p. 72).

FIGURA 5: Pagina dupla da revista Look (EUA, 1937).
Fonte: original digitalizado.
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As fotorreportagens da Look ndo se alimentavam exclusivamente
de flagrantes fotograficos, como o salvamento da dangarina. Com
frequéncia, havia fotorreportagens cujas fotos eram encenadas. Publicada
em outra edi¢do da Look, também de 1937, “The Third degree: Brutal
police methods sometimes used on prisoners” ¢ uma fotorreportagem
sobre métodos de tortura policial. A revista usa fotos em que atores
interpretam, cinematograficamente e devidamente caracterizados, a
aplicagdo de alguns desses “métodos” (fig. 5), como o uso de uma garra
de ferro ou de uma mangueira de borracha.

TERMINADAS AS GRAVA-
GOES, 0S DOIS SE ENCON-
TRAM. HA UMA CARONA

UM PAPO SE DESENROLA SEM QUE DENONSTRASSE A
TRAGEDIA QUE SE AVIZNHAVA

[GUE HOTIVOS LEVAM UM SER il ToUe nazGes opscURns o Fazen TRANS.
[HUMANO A TRAR GRATUITA FORMAR.SE NUM RAAGIONAL
8] Viente AVioA O OUTRO?

g

- J. ¥
J o» escurpio,suRGE U ouTRO CARRO E UNA OL.
| TAA PESSOA

- 3

FIGURA 6: Pagina dupla da revista Sétimo Céu (Brasil, 1993).
Fonte: original digitalizado.

Essas fotorreportagens da Look — espécies de filmes de papel —
se assemelham a rudimentos da fotonovela. Mas o fotojornalismo ja se
apropriou efetivamente do formato fotonovela. Na década de 1960, no
Brasil, o jornalismo biografico publicou diversas biografias ilustradas de
personalidades, como esportistas € musicos, em forma de fotonovela. Outro
exemplo dessa apropriacdo ¢ a fotonovela brasileira “Pacto de sangue”,
publicada em uma edi¢@o especial da revista Sétimo Céu. A denominada
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fotonovela documento traz atores encenando a historia do assassinato da
atriz Daniela Perez, ocorrido em 1992 (fig. 6). Além da dramatizagdo, ha
outros textos e fotos reais (inclusive periciais) relativas ao crime.

Fotonovela e fotorreportagem: (des)limites

De acordo com Angeluccia Habert, “desde o inicio, as revistas de
fotonovelas tém como perspectiva a integracdo da mulher na sociedade
urbana”. Por meio da ficcdo (mesmo que de forma sentimentalista), um
novo padrao do papel da mulher na sociedade industrial ¢ construido: uma
“mulher moderna, que trabalha fora do lar e mora em cidade grande”. Isso,
por um lado, desperta o interesse da mulher em ter maior participagdo
na sociedade; mas, por outro, “inocula o conformismo”, pois, dados os
conteudos das fotonovelas, a ideia de “felicidade” situa-se num nivel
“individual e sentimental” (HABERT, 1974, p. 31-32).

Ja o desenvolvimento do fotojornalismo na Alemanha colaborou
para o florescimento da ideia de que o publico em geral ndo se interessa
somente por acontecimentos em que estdo envolvidas figuras publicas,
mas também por

(...) temas que representam a sua propria vida; as revistas
alemas comecam, assim, a integrar reportagens da vida
quotidiana com as quais se identificava uma larga fatia do
publico, que também estava ansioso por imagens (SOUSA,
2000, p. 74).

Esse enfoque emoldurado pela trivialidade foi alvo de criticas:
as fotorreportagens, supostamente, estariam privilegiando interesses de
classes superiores deixando de abordar questdes politicas e sociais: a
realidade construida pelo fotojornalismo seria imposta pela burguesia.

Portanto, a aceitacdo das duas formas narrativas aqui abordadas
surge como um primeiro ponto de convergéncia: tais criticas incidem
sobre os contetidos, vistos como alienantes, uma vez que incutem
realidades superficialmente construidas.

Mas ha também rejeigao relativa a forma de ambas — a combinagao
texto/imagem. Gustave Flaubert condenava o uso da imagem no campo da
literatura. Flaubert “sustentava que numa obra de ficgdo bastava, tanto ao
leitor quanto ao escritor, o poder do texto sugerir ou aludir” (GARCIA,
2013, p. 34). Mesmo nao desfrutando o status de Literatura, as historias
contidas nas fotonovelas sdao obras de fic¢ao: logo, dispensariam o uso
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de imagens. Ha uma rejei¢do semelhante no ambito do fotojornalismo:
conforme a observac¢ao de Sousa, “imbuidos de uma mente literdria,
os editores resistiram durante bastante tempo a usar fotografias com
texto” (2000, p. 17, grifo nosso); tal pratica seria uma desvalorizagao
da “seriedade” da informagdo jornalistica. Portanto, ambas as criticas
vém de um preceito literario: hipoteticamente, o conceito de narrativa,
em si, prescinde da imagem.

Em termos de receptividade critica, as duas formas narrativas
podem ser equiparadas. Mas os (des)limites vao além.

Segundo Eduardo Leone, ndo existe uma narrativa especifica,
propria de cada meio. Se a narrativa ¢ “entendida como o encadeamento
de um determinado numero de agdes que se desenvolvem entre um
comeco e um fim” (LEONE, 2005, p. 51), toda narrativa se estabelece por
meio de uma ldgica, cujas relagdes entre as partes visam a inteligibilidade.
Portanto, ndo h4 uma narrativa teatral e outra cinematografica, por
exemplo — o que ha de especifico ¢ a narratividade: a adequagao de
uma narrativa ao meio: num livro, um travessdo indica uma fala de um
personagem; numa histéria em quadrinhos, um balao.

Pode-se distinguir uma narratividade das fotonovelas e outra
das fotorreportagens? Sendo a narratividade vinculada ao meio e ndo
a narrativa em si, a principio, ndo ha diferenga: ha versatilidade. Os
métodos, os procedimentos sdo admissiveis e comuns a ambas formas
narrativas. H4, inclusive, a possibilidade de hibridizacao, levada ao apice
pela fotonovela “Pacto de sangue”.

Mas o carater ficcional das fotonovelas e o pressuposto carater
testemunhal das fotorreportagens delinearia um limite? O grau de
exceléncia da fotorreportagem, em termos da desejada credibilidade
jornalistica, decorre do fato de a fotografia ser considerada um espelho
do real. Ja em meados da década de 1850, a fotografia se “beneficiava
(...) das nogdes de ‘prova’, ‘testemunho’ e ‘verdade’, que a época
lhe estavam profundamente associadas” (SOUSA, 2000, p. 33). Essa
incontestabilidade da fotografia ¢ corroborada por Barthes: por ser
uma “mensagem sem codigo”, a fotografia s6 pode denotar; ela ¢é
ndo mais do que o “proprio contetdo analodgico” (BARTHES, 1990,
p. 13). Entretanto, Barthes observa que hd um tipo de fotografia que
pode também ser conotada — justamente a jornalistica. Uma fotografia
jornalistica — especificamente em termos de produg¢do — pode ser
conotada de diversas maneiras, pois ¢ “um objeto trabalhado, escolhido,
composto, construido, tratado segundo normas profissionais, estéticas ou
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ideologicas” (BARTHES, 1990, p. 14). Jorge Sousa faz uma observagao
semelhante relativa as histoérias contidas nas fotorreportagens alemas do
inicio do século XX; segundo ele, tais histérias eram contadas “ndo raras
vezes interpretando-se o acontecimento, assumindo-se um ponto de vista
(...), mesmo que nao se desse conta disso” (2000, p. 72-73, grifo nosso).
Mesmo que de forma inconsciente, como sugere Sousa, o carater
autoral ¢ inerente as fotorreportagens. Assim, a pressuposicdo de que
a existéncia ou ndo de um carater ficcional delinearia um limite entre
fotonovela e fotorreportagem parece ndo ser um argumento soélido. Se a
fotonovela ¢, predominantemente, obra ficcional, ¢ igualmente ficcional a
conotagdo — a visao particular — que se pode dar a uma fotorreportagem. E,
em decorréncia do componente autoral, aviva-se o estreitamento de limites:
as fotorreportagens exploram a dramaticidade tanto quanto as fotonovelas.
Embora derivem de diferentes universos e tenham finalidades
distintas, aspectos formais e conceituais diluem, em diferentes graus,
eventuais limites entre fotonovela e fotorreportagem, conforme as
consideragdes e os exemplos aqui apresentados. Em termos formais, ambas
se apropriam de uma série de fotografias de modo a contar uma historia.
Em termos conceituais, ambas possuem componentes autorais e se valem
de recursos dramaticos. Em suma, ndo se afigura — em esséncia —um limite
entre essas duas formas narrativas que combinam texto e fotografia.
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O GTT e os desafios da traducao teatral
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RESUMO: O Grupo de Tradugdo de Teatro (CNPq/UFMG tem como
objetivo principal pensar e realizar a tradugao de teatro a partir do texto
literario até a sua performance ou realizacdo cénica. Para isso, conta
com a colaboragdo de pesquisadoras da area da Letras que trabalham
com textos teatrais, de atrizes e diretoras de cena também pesquisadoras.
Nos encontros quinzenais, sao analisados e comentados textos tedricos
sobre tradugao em geral e outros mais especificos sobre tradugdo teatral.
Além disso, os encontros porporcionam oportunidade para a realizagdo
de tradugdes em movimento, no sentido que circulam entre os integrantes
do grupo até serem consideradas prontas para a teatralizagdo. Assim
aconteceu com a tradu¢do dos monologos “Kanashimi” e “El Borde”
que foram apresentados, durante a SevFale de 2015, nas performances
de Jéssica Tamietti ¢ Anita Mosca. Neste artigo serdo apresentadas
algumas das referéncias tedricas de base das poéticas de tradugao teatral
desenvolvidas no grupo.

Palavras-chave: traducdo teatral; poéticas da tradugao; teatro.

RIASSUNTO: 1l Gruppo di Traduzione di Teatro (CNPq/UFMG) ha
come obiettivi principali pensare e realizzare la traduzione teatrale dai
testi letterari fino alla loro performance o realizzazione scenica. Infatti
tra i suoi partecipanti pud contare ricercatori dell’area di Lettere che
lavorano con testi teatrali, attrici e direttrici di scena. Durante gli incontri
quindicinali sono analizzati e commentati testi teorici sulla traduzione in
generale ed altri piu specifici sulla traduzione teatrale, e sono realizzate
anche traduzioni in movimento, nel senso che circolano tra gli integranti
del gruppo fino ad essere considerate pronte per il teatro. Cosi ¢ avvenuto
per le traduzioni dei monologhi “Kanashimi” e “El Borde™ que sono stati
presentati, durante la SevFale del 2015, nelle performance di Jéssica
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Tamietti e Anita Mosca. In questo articolo saranno presentate alcune
tra le bibliografie di riferimento teorico base delle poetiche di taduzione
teatrale.

Parole-chiave: traduzione teatrale; poetiche della traduzione; teatro.

O Grupo de Tradugao de Teatro (CNPq/UFMG), coordenado
pelas Professoras Tereza Virginia Ribeiro Barbosa e Anna Palma,
tem como objetivo principal pensar e realizar a tradugdo de teatro em
processo e execugdo textual e cénica simultaneamente, ou seja, desde o
enfrentamento do texto literario até a sua oralizagdo com sucessivos testes
de realizagdo. Esse procedimento teve inicio com as tradugdes de teatro
antigo realizadas de forma coletiva, colaborativa e na pespectiva cénica
e funcional que culminaram com a produgao da traducao e do espetaculo
Medeia de Euripides (2012, Editorial Ateli€) e Electra de Euripides
(2015, Editorial Ateli€). Os mesmo procedimentos tradutdrios foram,
posteriormente, aplicados na traducdo de Anita Mosca com colaboracao
do GTT para o texto teatral de Enzo Moscato, Scannasurice. Alargados
0s escopos, atualmente desenvolvemos teoria e traducdo de teatro de
forma coletiva, colaborativa, funcional e cénica.

O grupo espelha a pratica multidisciplinar do fazer teatral e
realiza um trabalho de pesquisa em conjunto com os profissionais
das varias areas que envolvem essa arte. Desse modo, conta-se com a
colaboracdo de pesquisadores e pesquisadoras da area de Letras e de
Historia que trabalham com textos teatrais e Artistas (atrizes, diretoras
de cena, produtores, musicos etc). Nos encontros quinzenais, sao
analisados e comentados textos tedricos sobre tradugdo em geral e outros
mais especificos sobre tradugdo teatral. Além disso, nesses encontros,
pratica-se tradugdes em movimento (work in progress), no sentido que
as propostas tradutorias circulam entre os integrantes do grupo até serem
consideradas funcionais para o teatro, quando apds o espetaculo sdao
reanalizadas e, se necessario, mudadas.

O suporte teodrico do grupo € variado. Recorremos prioritariamente
a todos os autores que discutem a traducdo teatral na perspectiva de
uma poética, ou seja, uma maneira de fazer — ou refazer — um texto
esteticamente comprometido. Um bom autor para este viés ¢ Henry
Meschonnic. Para ele, e isso ¢ importante, a maneira de se fazer e refazer
uma tradu¢ao nao deve ser encarada como uma ciéncia mas como um
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exercicio critico, critico de si mesmo e critico do outro. Com este escopo,
estar em um grupo onde se divide confianga e transparéncia ¢ altamente
positivo para o exercicio da criatividade critica.

Meschonnic afirma igualmente que a poética da tradugao ¢ “uma
teoria critica no sentido em que ela se encontra como teoria de conjunto
da linguagem, da historia, do sujeito e da sociedade, e também no sentido
em que ela se funda como teoria da historicidade radical da linguagem”.
(MESCHONNIC, 2010, p. 4-5).

Ora, de acordo com a citagdo, traduzir ¢ um ato poético consciente
de uma politica do pensamento tanto com relagdo ao autor quanto com
relagdo ao tradutor; ato poético e politico onde o estatuto do sujeito
¢ capital. Por isso, desde a escolha dos textos, a dic¢do, a destinagao
através da traducdo dessa ou daquela maneira a tradugdo ¢ para ndés um
fazer politico.

Privilegiamos igualmente aqueles tedricos que veem o texto teatral
como um discurso contextualizado ja que, ainda como Meschonnic, “o
discurso supde o sujeito, inscrito prosodica e ritmicamente na linguagem,
[com] sua oralidade, sua fisica.” (MESCHONNIC, 2010, p. 16).

De fato, ¢ impossivel pensar funcionalmente a traducao teatral sem
contextualiza-la e tal como exorta Patrice Pavis (2008, p. 127), admitimos
que o tradutor de teatro ¢ “um dramaturgo que deve, em primeiro lugar,
efetuar uma tradug¢@o macrotextual [e] uma analise dramaturgica da ficgao
veiculada no texto [olha-se] a totalidade artistica, o sistema de personagens,
0 espago e o tempo, o ponto de vista ideoldgico, tragos da época do autor
e tragos especificos da personagem.” E entendemos que a tradugao teatral
¢ uma atividade do discurso que s6 se realiza, plenamente, em cena.

Texto e cena ndo sao lugares distantes de um reino do descontinuo
com fronteiras nitidas (MESCHONNIC, 2010, p. 21) e desse modo
exercitamo-nos na redescoberta do pensamento-a¢ao que ¢ continuo e
que o texto carrega em Ssi.

Mas quando falamos de continuo, falamos sobretudo de ritmo.
O ritmo do texto ¢é o ritmo da cena, o ritmo da cena ¢ o da comunicagao
estabelecida com o publico. O texto-cena ¢ calcado na oralidade e € s
através de um ritmo calculado e determinado como unidade de sentido
que o espetaculo acontece, veja-se, por exemplo, a importancia de
sabermos, nos espetaculos que vamos apresentar, a duragao da “fun¢ao”.
Evidentemente ndo estamos falando de métrica, de longas e breves ou
coisas do tipo.
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Consoante outra vez com Meschonnic e guiados por Benveniste
entendemos o ritmo “como a organizagao e a propria operacao do sentido
no discurso. [...] Nao mais um oposto ao sentido, mas a significacao
generalizada de um discurso” (MESCHONNIC, 2010, p. 43), pois a
duragdo da enunciagdo cénica € parte da sua mensagem, assim como
a assimilacdo rapida da mensagem por parte do espectador ¢ parte da
mensagem do proprio espectador para o ator afirmando: “Continue! Esta
6timo!”’

E com a preocupacdo ritmica do texto cénico, ao traduzir,
observamos até mesmo uma possivel performance respiratoria e
articulatoria da frase no corpo do ator. O ritmo, quando contemplado
em macrosentido, faz até mesmo a critica das categorias sintaticas e da
pontuacdo estabelecida pelo editor e, desse modo, “refaz a historia da
traducao” (MESCHONNIC, 2010, p. 43), impde um outro saber e mostra
que nao basta o saber da lingua, mas carece perceber, por exemplo, no
acender de um cigarro, que ritmo, que palavras (dissilabas, trissilabas?)
comporao um entorno talvez de ansiedade, de relaxamento, de tensao
que fardo uma unica unidade falada, gestualizada e escrita.

Nesse espaco intertextual, entendendo o corpo como texto,
nasce o texto escrito como texto e a vocalizagdo sonora, ou seja, 0 som
ele mesmo como texto. Como se vé, aplicamos também a interpretagao
de Peeter Torop que afirma que “O espago intertextual ¢ para todos os
aspectos da arte uma realidade duplice.” Isto ¢, as inter-relacdes possiveis
podem se dar como ligagdes regulares com a tradi¢do, ou como ligagdes
casuais, mais subjetivas, relativas a visdo do mundo do autor.

Em um outro espago que ndo o de origem, um texto teatral pode
ser recebido com “uma série de ligagdes mais ou menos casuais com
os outros textos, adquirindo novos sentidos € muitas vezes perdendo os
originarios” (TOROP, 1993, p. 117) ou mantendo-se preso ao passado
de sua tradi¢do. A tradug@o também pode resultar numa intersec¢ao que
cria um terceiro espago mais largo o do texto origindrio, o da interse¢ao
propriamente dita e o do texto reverberado em outra cultura. Mas
lembremos-nos do que disse Torop “a prépria cultura € intertextual” e
“todos os expoentes de um certo grupo cultural-linguistico existem em
um espaco intertextual geral” (TOROP, 1993, 17).

Disto tudo o que ¢ alerta para nés ¢ o espaco concreto das
culturas onde se instauram contatos ndo somente entre textos inteiros,
mas também entre os seus signos discursivos, os grupos dominantes e
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dominados, os codigos de comunicacdo. Dai ser possivel, por exemplo,
traduzir teatro grego produzindo uma intertextualidade com a Musica
Popular Brasileira, como fez a Trupersa na Electra de Euripides. Pelo
procedimento alcanga-se tomar o discurso do dramaturgo grego e inseri-lo
no discurso do brasileiro comum que ouve um samba-cancao e associa
o significado-significante de um sentimento a ser veiculado.

O tradutor ao utilizar-se desse recurso provoca um discurso
brasileiro sobre o discurso grego e provoca uma tensao comunicativa que
desencadeia e produz efeitos concretos. O contetido a ser veiculado — de
dificil acesso por ser remoto no tempo € espago —na expressao corriqueira
de uma cangao popular materializa uma interdependéncia positiva entre
conteudo e expressao.

Pensamos que dessa forma nos aproximamos do que Antoine
Berman pretende com sua teoria sobre a letra, evitamos a racionalizagao
que “recompde as frases e sequéncias de frases de maneira a arruma-
las conforme uma certa ideia de ordem de um discurso.” (BERMAN,
2007, p. 49); a clarificagdo que intensifica o “nivel de ‘clareza’ sensivel
das palavras ou de seus sentidos”. (BERMAN, 2007, p. 50); evitamos
o alongamento daquilo que pode ser designado como “vazio” e que
coexiste com diversas formas quantitativas de empobrecimento, afinal,
segundo Berman “(...) o acréscimo ndo acrescenta nada, s6 aumenta a
massa bruta do texto, sem aumentar sua falancia ou sua significancia”.
(BERMAN, 2007, p. 51); do mesmo modo rechagamos o enobrecimento
€ 0 empobrecimento com a “substitui¢do dos termos, expressoes, modos
de dizer etc. do original por termos, expressdes, modos de dizer, que ndo
tém nem sua riqueza sonora, nem sua riqueza significante ou — melhor
—iconica.” Enfim, estamos atentos aos processos arrolados por Berman.
Mas para preservar a dramaticidade de nossa propria cultura, olhamos
a pontuacao como rubrica de cena e se for preciso alterar o exato local
de uma exclamacao ou interrogagdo, alteramos.

Entendemos que a “Letra” de Berman ¢ composta por todas
as dimensdes que exigem uma literalidade carnal do texto. “O fim da
tradugdo, enquanto objetivo ético, ¢ acolher na lingua materna essa
literalidade. Pois ¢ nela que a obra desenvolve sua falancia (...) e realiza
sua manifestacao no mundo”. (p. 71)

A traducao teatral ndo foge portanto das reflexdes teodricas sobre
poéticas da tradugdo, pensadas para os textos literarios de variados
géneros. Mas, sem duvida alguma, quando se traduz um texto para a
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cena, a dominante do processo tradutorio (TOROP, 2010) deve ser sua
“encenabilidade” (OSIMO, 2011) ou possibilidade de funcionar na cena,
na frente de um publico. E o que a Trupersa, Trupe de tradugio de teatro
antigo vem fazendo com sua de revitalizacdo dos textos gregos, suas
tradugdes sdo praticas teatrais, o mesmo propde o GTT. Hoje, com as
apresentacdes de dois mondlogos por Anita Mosca e Jéssica Tamietti,
expomos umas das etapas fundamentais desse work in progress tradutorio,
que ¢ a primeira apresentacdo para um publico externo ao grupo de
traducao.

Citando Osimo (2011) vale a pena lembrar, para a traducdo do
texto cénico, as indica¢des que Pirandello dirige ao dramaturgo:

Mas para que, das paginas escritas, as personagens pulem
vivas e se movam ¢ preciso que o dramaturgo encontre a
palavra que seja a propria agdo falada, a palavra viva que
age, a expressao imediata, inerente ao ato, a expressao
unica, que s6 pode ser aquela, isto é, a expressdo propria
para aquela determinada personagem naquela determinada
situagdo; palavras, expressdes que ndo se inventam, mas
que nascem, quando o autor penetra na sua criatura até
senti-la como ela se sente, queré-la como ela se quer.
[traducdo nossa] (PIRANDELLO, 1908, p. 235 apud
OSIMO, 2011, p. 191).

As dificuldades principais das traducdes dos monodlogos
“Kanashimi” e “O limite” sdo, na pratica, as mesmas de qualquer outra
tradugdo de teatro. Ou seja, a oralidade propria de qualquer texto literario
(como antes citado a partir das palavras de Meschonnic) ¢ representada
na sua esséncia maxima no texto teatral, formado de monologos e/ou
didlogos. Aqui mais um dos autores citados por Osimo, no capitulo sobre
tradugdo teatral de seu livro, traduz com suas palavras o que ¢ também o
nosso pensamento sobre a linguagem dentro do fazer teatral como um todo.

A linguagem da poesia dramatica contém obviamente a
semente da agdo, mas s6 a passagem do texto a atualizagdo
cénica revela até que ponto a acdo seja intrinseca em
cada palavra. O palco — como um sismografo — registra
as variagdes de energia da linguagem confirmando
fisicamente a natureza peculiar da palavra dramaturgica
que ¢, por isso mesmo, palavra-agdo. [tradug@o nossa]
(LUZI, 1990, pp. 97-98 apud OSIMO, 2011, p. 192).
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Voceés verdo agora a palavra corporificada que criamos na traducao
dos monologos citados. Nao vamos adiantar coisa alguma. Esperamos,
com as performances, interpelar vocés e suscitar um bom debate.
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RESUMO: A partir do potencial mitico de Hamlet (1601), pretende-
se desenvolver uma reflexdo sobre as transacdes intermidiaticas que
nortearam a criagao de duas apropriacdes cénicas do texto de Shakespeare:
Ham-let (1993), apresentado no Teatro Oficina e dirigido por Z¢ Celso, e
Hamlet sincrético (2005), do Grupo Caixa-Preta, com direcao de Jessé
Oliveira. As perspectivas interculturais das montagens serao exploradas
com base no conceito de antropofagia (1928), de Oswald de Andrade,
e na nogdo de “entre-lugar” (1971), de Silviano Santiago. Ambos sdao
tedricos pioneiros por terem antecipado importantes aspectos sobre
fendmenos intermidiaticos. Os Hamlets brasileiros, selecionados como
estudos de caso, contribuiram para libertar o teatro brasileiro da ideologia
colonialista.

Palavras-chave: Hamlet; Transculturagdo; Antropofagia; Entre-lugar.

ABSTRACT: In the light of the mythical potential of Hamlet (1601),
this essay intends to reflect on the intermedial transactions that guided
the creation of two scenic appropriations of Shakespeare’s text: Ham-
let (1993), presented at the Teatro Oficina and directed by Z¢ Celso,
and Hamlet sincrético (2005), directed by Jessé Oliveira for the theatre
group Caixa-Preta. The intercultural perspectives of the productions
will be explored by taking into account Oswald de Andrade’s concept
of anthropophagy (1928), and Silviano Santiago’s notion of the “space-
in-between” (1971). Both are pioneering theoreticians anticipating
important aspects on intermedial phenomena. The Brazilian Hamlets,
selected as case studies, contributed to liberate Brazilian theatre from
colonialist ideologies.

Keywords: Hamlet; Transculturation; Anthropophagy; Space-in-
between.
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Introducao

A transposi¢ao de um texto dramatico para a cena ¢ um processo
complexo que envolve transagdes intra e intermidiaticas, visto que nao
se trata apenas de um exercicio de enunciagdo de palavras escritas por
atores, mas da materializacdo da agdo dramatica no espago cénico por
meio de diferentes linguagens. Como ressalta Peter Brook, “no teatro ha,
além das palavras, infinitas linguagens através das quais se estabelece e
se mantém a comunica¢do com o publico. H4 uma linguagem corporal,
uma linguagem do som, a linguagem do ritmo, da cor, da indumentaria,
do cenario, a linguagem da luz” (1999, p. 79-80), sendo que todas elas
sdo importantes para a concretizacdo cénica do texto. Assim, o teatro, por
ser uma midia plurimidiatica, mistura ¢ combina linguagens de inameros veiculos
semioticos, como a musica, a danga, a pintura, e escultura, os video-clips, e outros.

A adaptagdo do texto dramatico para a cena pode ser vista COmMO um
fendmeno historico, cultural e intermidiatico. Quando um texto literario é
transformado em roteiro cénico, diversos fatores, como a sujei¢ao a um novo suporte
ou midia e mudancgas relacionadas ao novo tempo/espago ¢ imaginario cultural,
implicam em renegociagdes criticas e ideoldgicas responsaveis pelo
redirecionamento de sentido. Estas praticas validam a afirmagado de Linda
Hutcheon de que “uma adaptagdo, assim como a obra adaptada, esta
sempre inserida em um contexto —um tempo e um espago, uma sociedade
e uma cultura; ela ndo existe num vazio” (HUTCHEON, 2011, p. 192).

Neste ensaio, pretendo discorrer brevemente sobre o potencial
mitico de Hamlet (1601), de Shakespeare, para, em seguida, mostrar a
ressignificacdo dos elementos miticos em duas transcriagdes para cena.
As adaptacdes cénicas, escolhidas como estudos de caso para este ensaio,
sao produtos criados a luz do conceito de antropofagia sintetizado por
Oswald de Andrade no “Manifesto Antrop6fago” em 1928, e das nogdes
de ‘entre-lugar’ e ‘hibridismo’, desenvolvidas por Silviano Santiago, no
ensaio pioneiro “O entre-lugar do discurso latino-americano”, escrito
em 1971.

Andrade buscou inspiragdo nos habitos dos indios de uma das
tribos da nac¢do Tupi para formular a nog¢do de canibalismo criativo que
explica os mecanismos de toda e qualquer escritura ou metamorfose
midiatica. Em sua transcria¢do parddica da famosa fala de Hamlet, “To
be or not to be — that is the question” (3.1) para “Tupi, or not Tupi that
is the question” no “Manifesto Antropofago” (ANDRADE, 1928, p. 3),
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ele sintetizou importantes perspectivas tedricas que somente muito mais
tarde foram retomadas e rearticuladas por criticos pos-estruturalistas e
pos-colonialistas.

Para Santiago, o discurso local descolonizado possui grande
riqueza e energia, porque ele contém em si tanto a representacao do texto
fonte como uma resposta a ele.

A maior contribui¢do da América Latina para a cultura
ocidental vem da destruicdo sistematica dos conceitos de
unidade e pureza: estes dois conceitos perdem o contorno
exato de seu significado, perdem seu peso esmagador, seu
sinal de superioridade cultural, a medida que o trabalho de
contaminag¢ao dos latino-americanos se afirma, se mostra
mais ¢ mais eficaz. A América Latina institui seu lugar
no mapa da civilizagdo ocidental gragas ao movimento
de desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os
elementos feitos e imutaveis que os europeus exportavam
para o Novo Mundo. [...] Falar, escrever, significa; falar
contra, escrever contra. (SANTIAGO, 2000, p. 16)

Ambas as produgdes contribuiram para libertar o teatro brasileiro
da ideologia colonialista e se encontram disponiveis para visualizagao
na sec¢do do Brasil do arquivo digital Global Shakespeares, sediado no
Massachussets Institute of Technology (MIT), em Boston.

Hamlet: paradigmas miticos ancestrais no texto de Shakespeare

E de conhecimento geral que os mitos sdo sucessivamente
apropriados e recriados por retratarem tragos essenciais da natureza
humana. Com relagdo a Hamlet, além da tragédia ser inspirada na saga
dinamarquesa de Amleth, o principe da Jutlandia, recontada por Saxo
Grammaticus, Shakespeare constrdi uma trama em que se entrelacam
paradigmas miticos ancestrais associados ao ciclo anual da vegetacao
e ao motivo do bode expiatorio que, de acordo com Charles Marowitz,
sdo elementos que habitam o nosso inconsciente coletivo:

[...] ha uma espécie de marca cultural de Hamlet no
inconsciente coletivo das pessoas, de modo que crescemos
tendo familiaridade com Hamlet, mesmo que nunca
tenhamos lido a pega, visto um filme ou assistido a uma
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encenacdo. O ‘mito’ incorporado no texto ¢ mais antigo
que a pega, ¢ a sobrevivéncia da pe¢a na imaginagdo da
modernidade tem base no mito. (MAROWITZ, 1991, p. 19)

Em sua tragédia, Shakespeare tece um paralelo, com alteragdes,
em relagdo a estrutura mitica que permeia Edipo Rei (FERGUSSON,
1949, p. 26-32). Assim como em Tebas, os ritmos naturais da vida
encontram-se alterados em Elsinore, porque tabus culturais foram
violados. E, ambos os personagens-titulo, Edipo e Hamlet, preenchem
os requisitos do bode expiatério, encarregados de colocar em ordem um
mundo fora dos eixos. No entanto, enquanto Edipo ¢ o agente causador
da peste que assola Tebas, por ser o assassino que cometeu o parricidio
(apesar de que fora predestinado para executar esse crime), Hamlet ndo ¢
responsavel pelos males que se propagam em sua comunidade, visto que
o fratricidio foi perpetrado por seu tio Claudio. As referéncias a poluicao
e pestiléncia que se encontram na cena de abertura da pecga grega — a
terra desolada, as colheitas mal sucedidas, os rebanhos moribundos € a
infertilidade das mulheres — encontram ecos no texto de Shakespeare
desde o primeiro soliloquio do principe, no qual imagens de podridao
e cancros remetem ao organismo social doente. Hamlet refere-se a
Dinamarca como um jardim abandonado “em que sé o que ¢ mau na
natureza brota e domina” (SHAKESPEARE, 2004, p. 44). Ele reflete
sobre a corrupcao e a decadéncia a luz de valores e crengas renascentistas.

Os Hamlets brasileiros, selecionados para a analise, exploram
o potencial mitico do texto shakespeariano a partir de perspectivas
interculturais diversas. Em Ham-let (1993), apresentado no Teatro
Oficina e dirigido por Z¢ Celso, elementos miticos sdo evocados para
expressar revolta do encenador em relagdo a realidade brasileira a época
e, em Hamlet sincrético (2005), criagdo coletiva com dire¢ao de Jessé
Oliveira, o Grupo Caixa-Preta afirma a sua condic¢do étnico-racial através
da fusdo dos elementos mitolégicos de Hamlet com componentes miticos
provenientes da cultura afro-brasileira.

Ham-let (1993), com direcdo de Z¢ Celso: um festim antropofagico

Z¢ Celso revolucionou e descolonizou o teatro brasileiro, em
1967, quando se apropriou do conceito de antropofagia de Oswald de
Andrade para montar O rei da vela, texto escrito por Andrade, em 1937,
que continuava atual na década de 1960, visto que retrava as tensoes
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politico-culturais a época. A postura irreverente e anarquica de Z¢ Celso,
que serviu de combustivel ao seu projeto estético, denominado de “teatro
da agressao” por Anatol Rosenfeld (1976, p. 45-57), acabou irritando
as autoridades do governo militar, tanto ¢ que, em 1971, ele e alguns
membros de sua companhia foram presos e torturados e, em 1974, Z¢
Celso foi viver no exilio. Quando voltou ao Brasil em 1978, iniciou o
projeto de reconstrugdo-- idealizado e concretizado por Lina Bo Bardi--
do Teatro Oficina que, a época, encontrava-se em ruinas.

O resultado do projeto foi uma configuracao espacial totalmente
nova para o Oficina — um longo corridor desde a entrada até fundo da
edificagdo, simulando uma rua, ladeada por trés niveis de estruturas em
aco (plataformas para espectadores sentados e em p¢), com uma passagem
subterranea escavada debaixo da passarela, coberta por laminados de
madeira. Todos os espagos dessa complexa estrutura sdo utilizados
como areas de atuagdo, permitindo, assim, o desenvolvimento de agdes
simultaneas. Esse arranjo espacial adquire flexibilidade ainda maior
pela instalagdo de um sistema para filmar e projetar imagens pelo teatro
como um todo (ELITO, 1999), possibilitando a pratica de combinagao
de midias largamente utilizada por Z¢ Celso.

Em 1993, a apropriacdo andrquica do Hamlet shakespeariano,
retitulado Ham-let, marcou o retorno artistico de Z¢ Celso e inaugurou
o novo espaco cénico do Teatro Oficina. O encenador reconfigurou
a tragédia de Shakespeare de acordo com os preceitos do manifesto
antropofagico de Andrade em ambos os niveis, forma e contetdo,
produzindo o que ele chamou de festim antropofagico. Sua estética
de encenacdo hibrida, que mistura e combina elementos circenses,
carnavaliza¢dao bakhtiniana, erotismo, e estratégias desenvolvidas por
Brecht e Artaud, reinventadas a luz do manifesto antropofagico, originou
o movimento Tropicalia que foi importante para libertar o Brasil da
ideologia colonialista.

A encenagdo comega com a entrada ritualistica do coro constituido
de todos os membros do elenco. Os atores, vestidos de preto, transitam
em fila dupla pela passarela-palco, dangando e cantando uma musica, cujo
refrao alude diretamente a estética de encenagao antropofagica adotada
por Z¢ Celso: “Tupy, tupy, or not tupy/ Tupy, tupy, or not tupy/ To be or
not to be?/ Tupy”. Em seguida, ap6s um blackout, uma espada estilizada
de madeira, adornada com folhagem verde (simbolo de Ogum, deus da
guerra na mitologia afro-brasileira) ¢ iluminada por um refletor, uma
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referéncia inequivoca aos mitos da vegetacdo que perpassa a montagem
como um todo. O duelo entre Hamlet Pai e Fortinbras Pai, um espisodio
narrado na pega de Shakespeare, ¢ encenado na montagem brasileira com
o encenador no papel do guerreiro Hamlet Pai.

A cena de abertura destaca-se pela combinacao de midias. A
aparicdo do fantasma ¢ veiculada por meio de proje¢des de imagens
holograficas em video e audios de voz computadorizada. Os atores
contracenam com as imagens hologréficas, criando uma atmosfera
surreal, intensificada por matizes entre cinza e preto, da iluminagdo da
cena, recriando uma ambiéncia de filme noir. Quando o fantasma revela
que perdeu em um so6 golpe a vida, a coroa e a rainha (1.5), um refletor
ilumina uma 4rea de jogo nas galerias, que mostra uma cama de casal,
na qual Claudio e Gertrudes fazem amor, comletamente nus no meio
de travesseiros e lengdis de cores vibrantes. A estrutura fluida desta
sequéncia, com a simulagdo de técnicas de edicao, imita as estratégias
narrativas do cinema.

Hé uma interpolagdo antes da cena da alcova, quando Hamlet,
revoltado com as atitudes de sua mae, teme perder o controle da situacao.
A cena comega com a remogao de algumas tdbuas de madeira que cobrem
a passarela e, da parte subterranea, emergem trés mulheres vestidas de
preto, representando as Furias que perseguem Orestes, sendo que uma
delas segura em suas maos visceras vertendo sangue. O soliloquio de
Hamlet (3.2) ¢ tripartido: as Furias enunciam as trés primeiras linhas:
“Esta ¢ a hora maléfica da noite/ Quando se abrem as campas ¢ o inferno/
Exalando peste sobre o mundo” (SHAKESPEARE, 2004, p. 143); Hamlet
profere algumas das linhas subsequentes: “[...] Agora/ Eu poderia beber
sangue quente/ E fazer coisas acres que de dia/ Nos fariam tremer” (p.
143) e, na parte final, ha uma interpolagdo em que a referéncia a Nero ¢
substituida por uma alusao explicita a Orestes, ndo presente no texto de
Shakespeare: “Que a alma de Orestes ndo me invada o peito/ nem abale
a determinagdo de minha vontade”.

Sem dutivida, a producao cénica de Z¢ Celso pode ser considerada
um ritual antropofagico que se situa em um ‘entre-lugar’ discursivo,
“entre o sacrificio e o jogo, entre a prisao € a transgressao, entre a
submissdo ao codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre
aassimilagdo e a expressao”, conforme postula Silviano Santiago (2000,
p. 26).
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Hamlet sincrético (2005) do grupo Caixa-Preta: entrelacamento de
mitos ancestrais ocidentais e mitologias afro-brasileiros

A peca Hamlet serviu de fonte de inspiracdo para o Caixa-Preta,
um grupo de teatro formado por artistas negros que surgiu no cenario
artistico de Porto Alegre em 2002. O principal objetivo da trupe gaicha
¢ a criacdo cénica voltada para uma estética de valorizagdo da cultura
de matriz africana, utilizando recursos e gestuais encontrados nos ritos
e mitos afro-brasileiros.

O proprio titulo do espetaculo, Hamlet sincrético, indica que
a montagem ¢ uma apropriacdo do texto de Shakespeare que adquire
diversas camadas de significacdo no processo de transculturacdo. Trata-
se de um didlogo, de mao dupla, que se processa no cruzamento de
diferentes situacoes de enunciacao e/ou culturas: a do texto/cultura-fonte
(Hamlet — Inglaterra elisabetana, século XVII) e a do texto/cultura-alvo
(Hamlet sincrético — Brasil, século XXI), com um olhar retrospectivo no
passado, mas uma maior énfase no presente (PAVIS, 2008, p. 123-154).

O diretor do espetaculo, Jessé de Oliveira, explica que a mudanca
do titulo, adotado pelo Grupo Caixa-Preta, amplia a visdo escolhida para
a montagem e, ainda, elucida a nova condi¢ao do personagem central,
visto que o questionamento do Hamlet brasileiro torna-se

[...] uma indagacao sobre sua condigdo étnico-racial, ser
ou ndo ser negro. Nao que esta discussdo seja traduzida
apenas em linguagem verbal, ao contrario, ela esta contida
no signo preciso da presencga do ator mestico, Juliano
Barros, que interpreta Hamlet, ele ¢ de cor bastante clara
e por isso nele se presentifica o questionamento almejado.
(OLIVEIRA, 2005, p. 13).

O roteiro cénico, que discute questdes raciais e €tnicas a luz
da mitologia afro-brasileira, privilegia a perspectiva da cultura alvo
que se torna o foco principal, utilizando a cultura estrangeira para seus
proprios fins. Como ensina Peter Burke, a apropriacao/adaptacao cultural
pode ser analisada como um movimento duplo de descontextualizagao
e recontextualizacdo do texto candnico, gerando discursos politicos
alternativos que implicam no questionamento e descentramento do legado
cultural hegemonico. Reescrituras politizadas de obras candnicas fazem
parte de um processo que valoriza a voz, a historia e a identidade daqueles
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que foram explorados, marginalizados e silenciados por interesses e/ou
ideologias dominantes (BURKE, 2006, p. 91).

Com relacdo a fabula, o enredo de Hamlet sincrético obedece a
sequéncia das cenas da obra de Shakespeare traduzidas para o imaginario
afro-brasileiro. Os ritos e mitos da cultura afro-brasileira ndo somente
assumem a funcdo de metaforas que traduzem a narrativa da peca
candnica para um novo contexto, mas também comentam, criticamente, a
realidade de uma maneira diferente da tradicional discussdo verbal sobre
a negacao da identidade e/ou exclusdo social e racial.

Os elementos mitologicos de Hamlet foram fundidos com
componentes miticos provenientes da cultura afro-brasileira. E um
espetaculo estruturado a partir de uma estética negra que transita
pelo sincretismo cultural e religioso afro-brasileiro e, também, pelo
pentecostalismo e seitas evangélicas. As personagens shakespearianas
sao historicizadas e transmutadas em encarnacdes de tipos da mitologia
cultural negra, privilegiando a tematica da negacdo da identidade.
Hamlet, por ser aquele que busca a justica, ¢ associado ao orixa Xango;
Hamlet-pai encarna Oxald; Ofélia vive lansa; Laertes ¢ Ogum; Gertrudes
se assemelha a uma rainha carnavalesca; Polonio vem a ser um ex-
babalorixd que negou sua cultura ao se converter num pastor evangélico,
e Claudio, por seu carater amoral, ¢ uma representacao de Z¢ Pelintra
(CAIXA-PRETA, 2005, p. 01).

Uma impressionante atmosfera simbodlica ¢ instaurada por
meio de referéncias musicais de matriz africana e dos sambas-enredo,
além da interpolacdo de canticos religiosos do batuque e de elementos
relacionados ao rap, a capoeira e a umbanda e seu sincretismo. A
encenacao privilegia o aspecto ritualistico, de inspira¢do dionisiaca; €
uma experiéncia visceral com elementos de crueza, no sentido artaudiano
do termo, que conduz os espectadores a um envolvimento organico. A
linguagem fisica do espetaculo ¢ articulada a partir da mistura e fusao de
sons, ruidos, gritos, ritmos, musica, danga, cores, luz e outros elementos
visuais e sonoros. Este acimulo de apelos sensoriais conduz a uma
percepcao além dos cinco sentidos, atingindo o espectador de imediato
e acionando os fluxos energéticos que causam perturbagao.

A atmosfera de desassossego ainda ¢ intensificada pela escolha
do espago cénico que abarca diversos segmentos do Hospital Psiquiatrico
Sao Pedro em Porto Alegre: o patio interno entre dois pavilhdes
desativados, cuja atmosfera sinistra ¢ potencializada pela iluminacao de
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chdo que produz sombras nas paredes; os corredores escuros e sombrios
pelos quais os espectadores sdo conduzidos a luz de vela, passando por
comodos, sem janelas, sem luz e ventilagdo, que representam as casas
do orixas; e um amplo saldo em que o espetaculo ¢ encenado.

O Hospital Psiquiatrico Sao Pedro ¢ um marco arquitetonico que
evoca, no imagindrio cultural das pessoas, um passado que agrega uma
série de significados negativos em fun¢do dos métodos ali utilizados
para o tratamento dos loucos e ndo loucos ali encarcerados por serem
inconvenientes para o convivio social. Assim como um presidio, um
hospicio também sugere um ambiente de torturas, injusticas, crueldades,
opressoes € maus tratos. As grades de ferro e as grossas paredes da
edificagdo, com as marcas do tempo e do sofrimento inscritas no reboco,
trazem a mente as injusticas sociais perpetradas em nome das diferengas
de género, raga, etnia ou classe social. Como argumenta o encenador
Jessé de Oliveira,

O espago sintetiza uma situagdo vivida pelos negros
no Brasil, ¢ um espago de segregagdo e de exclusdo, ao
mesmo tempo que, historicamente, muitos negros que nao
se adaptavam as normas sociais dominantes acabavam
sendo internados como alienados, foram muitos os casos
de personalidades politicas e artisticas que acabaram
em hospicios e manicdmios como Jodo Candido, Lima
Barreto, Artur Bispo do Rosario entre tantos outros.
(OLIVEIRA, 2005, 0. 4).

A exploragdo da estética do espago, pelo Grupo Caixa-Preta,
levou em conta a energia negativa do local da encenagdo, que traz em
seu bojo a presenca do sofrimento das pessoas que ali viveram, evocando
lembrangas que se encontram enraizadas na memoria coletiva.

Consideracoes finais

As produgdes cénicas analisadas neste ensaio, no sentido de
que sao produtos filtrados pela mente dos interpretantes (o diretor e sua
equipe, no caso do teatro), sdo novas criagoes que sofreram mudangas
de sentido no processo de transculturagao.

Cada vez que o texto de Shakespeare ¢ retextualizado e
recontextualizado em uma nova versio, os elementos miticos de Hamlet
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sao reativados, contribuindo, assim, para a sobrevida da tragédia. A partir
das colocagdes tedricas de Lévi-Straus (1963, p. 18), que considera
0 mito como um agregado constituido por suas inimeras versoes, ¢
possivel afirmar que o estatuto mitico das pegas de Shakespeare pode
ser comparado as tragédias gregas. Assim como Edipo Rei, de Sofocles,
Hamlet foi apropriado e ressignificado inimeras vezes de acordo com
multiplas perspectivas e ideologias, em diferentes linguas e linguagens.
No entanto, apesar da existéncia de uma profusdo de palimpsestos, o
Hamlet shakespeariano continua sendo o centro, o ponto de partidas e
eterno retorno de todas as versdes presentes, passadas e futuras.
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O teatro na poesia de Waly Saloméo:
uma leitura do conceito de teatralizacao

Augustto Cipriani
Pos-Lit UFMG, mestrando

RESUMO: Antonio Cicero, ao analisar o livro Me segura qu 'eu vou dar
um trogo (1972) legou a fortuna critica de Waly Salomao o conceito de
“teatralizacdo”, que compreende a urgéncia de uma superacdo estética da
realidade através do desvelamento do aspecto teatral das normas sociais.
Apesar da precisao do ensaio de Cicero, o conceito de teatralizagdo
propicia outros modos de olhar a obra de Waly Salomao, como deixa
claro o cotejamento com a filosofia de Jacques Derrida aqui empreendida.
Assim, constroi-se neste artigo uma leitura suplementar do conceito de
teatralizacdo a partir da presenga do teatro na produgdo de Waly Salomao,
seja enquanto tema e operador de uma poética — como em “Barroco”
de Pescados Vivos (2004) — seja como modelo poético — como em “A
medida do homem” de Gigolé de Bibelds (1983) —na intengao de expor
a critica ali subjacente do pensamento platonico.

Palavras-chave: Waly Salomao; teatro; Jacques Derrida

ABSTRACT: In his analysis of Waly Salomao’s Me segura qu’eu
vou dar um trogo (1972), Antonio Cicero introduced the concept of
“theatricalization” in the criticism of this author’s works to discuss the
necessity of an aesthetic overcoming of reality through the unveiling of
the theatrical aspect of social norms. The concept of “theatricalization”
may also be used from the perspective of Jacques Derrida’s philosophy,
thus creating a supplementary reading of Salomao s texts focusing on the
presence of the theatre both as a theme — in “Barroco”, from Pescados
Vivos (2004) — and as a poetic model — in “A medida do homem”, from
Gigolo de Bibelos (1983) — to investigate the underlying criticism of
Platonism in his poetry.

Keywords: Waly Salomao; theatre; Jacques Derrida
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Foi bastante acertada a escolha de Ana Carolina em chamar Waly
Salomao para interpretar o papel principal em Gregorio de Matos em seu
filme de 2002 sobre esse poeta barroco. O barroco ¢ de influéncia central
na poesia de Waly Salomao, seja na temdtica de sua obra ou no proprio
modo de composi¢cdo exuberante e ornamental que caracteriza seus
poemas, o que faz de Waly um ideal intérprete do poeta barroco no século
XXI. No ano seguinte, para a segunda edi¢do de Me segura qu’eu vou
dar um trogo, Antonio Cicero estudou essa proximidade em “A falange
de mascaras de Waly Salomao”, uma das analises mais certeiras sobre a
poética de seu amigo Waly — que viria a falecer no mesmo fatidico ano.

Para Antonio Cicero, o barroco seria uma cifra da poética de Waly
Salomao, que operaria da seguinte forma:

Sua arte consiste, portanto, em tomar a matéria-prima
dada por um primeiro esbogo, que, como todo dado,
torna-se objeto de sua desconfianga, e submeté-la a um
trabalho obsessivo de elaboragdo ¢ polimento. Através de
procedimentos de deslocamento, distorgdo, estranhamento,
estilizacdo etc., nos quais ¢ capaz de empregar todos os
recursos retoricos e paronomasticos que lhe convenha
[...] ele frequentemente obtém um resultado de uma
artificiosidade brilhante, que talvez se possa qualificar de
barroca. (SALOMAO, 2014, p. 510-511)

Acrescente-se ainda que, além do aspecto construido e hiperbolico
de sua poética, Antonio Cicero aponta o papel da “teatralizacdo”, conceito
axial na obra de Waly Salomao, que também converge para uma visao
do mundo tipicamente barroca. Este estudo pretende, a partir dos textos
“Barroco”, de Pescados Vivos, e “A medida do homem”, de Gigolo de
Bibelos, proporcionar uma leitura do conceito de teatralizacao e ressignifica-
lo a luz da metéfora do teatro em Jacques Derrida — um suplemento de
leitura, a maneira derridiana, que possa desorganizar o sistema de leitura
de Cicero, provocando o deslizamento que a leitura de Derrida traz a seus
conceitos, (SANTIAGO, 1976, p. 88, 90), proporcionando, assim, novas
ferramentas de analise para a obra de Waly Salomao.

O teatro de Waly Saloméao para Antonio Cicero

Antonio Cicero tem uma visao privilegiada sobre a obra de Waly
Salomao: ele ndo s6 era amigo proximo do poeta baiano e com ele dividiu
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a direcdo do Nucleo de Atualidades Poéticas, na Oficina Literaria Afranio
Coutinho, como também travou parcerias em composi¢des de cangoes,
com destaque aquelas presentes no album Zona de Fronteira, de Joao
Bosco. Dessa maneira, Cicero conhecia a fundo as facetas da intimidade
afetiva de Waly Salomao e, principalmente, manteve contato direto com
seu processo de estudo e de produgdo poética. Por sua vez, “A falange
de mascaras de Waly Salomao” traz uma voz dos bastidores da poética
de Waly, uma fala de um lugar critico privilegiado — com o trunfo de
se apoiar majoritariamente nos elementos textuais da obra ao invés de
focalizar as curiosidades sobre a vida desse poeta.

O conceito central do ensaio € a teatralizagdo, termo utilizado pelo
proprio Waly para se referir a saida estética utilizada durante seu tempo
encarcerado. Para Ccero, no entanto, ¢ possivel alargar essa defini¢do, tendo
em vista o modo pelo qual Waly Salomao reflete poeticamente a realidade
a sua volta, apontando seu aspecto construido e até mesmo ficcional. Sobre
os limites do conceito de teatralizagdo, Antonio Cicero adverte:

Nao se deve cair no equivoco de supor que a teatralizagao
de que estou falando consista simplesmente em opor ao
mundo real o imaginario. Nao ¢ o delirio ou a alucinago
que Waly aqui defende. Nio se trata de opor o teatro ao ndo
teatro. O que ele julga ¢, antes, que tudo ¢ teatro. Ao afirmar
que percebe as pessoas como personagens de um drama
louco, Waly ndo quer dizer apenas que as interpreta como
tais, mas também que se da conta de que sdo personagens
de tal drama (SALOMAO, 2014, p. 497).

No seguimento de seu raciocinio, para melhor explorar esse
conceito, Antonio Cicero promove o didlogo entre a teatralizagao
walyniana e o theatrum mundi, concepg¢ao que se originou na Antiguidade
e floresceu na Idade Média, baseada na comparacdo da vida terrena a um
teatro, por considera-la falsa, enganadora e efémera. Apesar de muito
presente no teatro de Calder6n de la Barca, o theatrum mundi que ira
marcar Waly Salomdo mais fortemente ¢ o de William Shakespeare —
sintetizado pela expressao do melancolico Jaques em As You Like It:
“All the world's a stage” — que propoe uma leitura menos influenciada
pelos movimentos da Contra Reforma e, portanto, mais positiva acerca
da vivéncia terrena. O estudo de Antonio Cicero traga a releitura do
theatrum mundi shakespeariano na obra de Waly, tendo em vista uma
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dupla nocdo de teatro: no primeiro nivel, mais proximo a Shakespeare,
os papéis sociais e a fixidez do cotidiano formam o “teatro do fato”,
ou seja, a naturalizacdo das convengdes sociais € comportamentais;
num nivel superior, ao reconhecer e escancarar a artificialidade daquele
primeiro nivel, o teatro surge como forma de subverter tal paradigma,
como poténcia criativa: “O movimento de libertacdo de Waly, pela sua
propria exuberancia poética, tanto denuncia e supera a pobreza do teatro
do fato quanto a desnuda, ao mesmo tempo que revela o seu carater
criptoteatral.” (SALOMAO, 2014, p. 503)

Para Cicero, o teatro como operador da poética de Waly Salomao
operaria, enfim, como uma metafora da possibilidade de criacdo que
sobrepujasse a banalidade do cotidiano, como explicita o poema “Ao
leitor, sobre o livro” de Gigolé de Bibelos, ao invocar Proteu, uma
imagem importante para se pensar a possibilidade de mudanca e a
exaltagdo da liberdade que perpassa a poesia de Waly:

Sob o signo de PROTEU venceras.
Por cima do cotidiano estéril
da horrivel fixidez
careta demais
Que maximo prazer ser ou
tros constantemente
(SALOMAO, 2014, p. 113).

O poema-dramatico “A medida do homem”, de Gigolo de Bibelos,
¢ um dos exemplos mais tipicos do movimento da teatralizagdo: Waly
Salomao transforma a experiéncia-limite da tortura que sofreu em 1972
em um teatro, com personagens esdruxulos e poucas falas, provocando
um efeito de distanciamento no texto. No poema, fazem-se presentes
exemplos claros da teatralizagdo como exposta por Antonio Cicero, como
a transformagao da vivéncia no processo de criacdo de personagens; € a
revelacdo do carater teatral da vida, principalmente quando o Marujeiro
da Lua provoca o Agente Humanista, responsavel pelas descargas de
energia em seu corpo, dizendo “NAO FINJA” (SALOMAO, 1983, p.
132). Ha, porém, outras questdes que fogem da delimitagdo de Cicero. A
escolha de um texto dramatico composto por falas breves e acao apenas
insinuada parece desafiar sua performance enquanto teatro. Num texto
quase silencioso, quem mais aparece, as escondidas, é a personagem
Magquininha — que se refere ao instrumento de tortura —, dominando a



O teatro na poesia de Waly Salomao:..., p. 271-280 275

acdo de quase meia hora. Frente ao horror da tortura, o teatro — forma
essencialmente mimética — se mostra incapaz de representar o trauma,
a experiéncia da exploragdo mais extrema do corpo.

O teatro na poética de Waly Salomao aparece aqui em sua
forma mais tradicional — com apresentagao de personagens, estrutura
em dialogo, direcdes de cena — exatamente questionando as diretrizes
canodnicas do teatro e do texto dramatico. Tal leitura nos permite apontar
que ha um conceito de teatro engendrado na poesia de Waly Salomao,
uma imagem particular da teatralidade que se tece em seus textos e que
merece ser investigada mais a fundo.

O teatro de Artaud para Derrida

Pescados Vivos, Gltimo livro de Waly, langado postumamente,
traz explicitamente a tradi¢do do pensamento pos-estruturalista, que
ja vinha se construindo desde o inicio de sua produgdo poética. Nesse
livro hé, por exemplo, referéncias explicitas as obras de Jacques
Derrida e de Gilles Deleuze, nas apropriagdes poéticas dos conceitos de
pharmakon e rizoma nos poemas “Feitio de oragdo” e “Rizomaticos”,
respectivamente (SALOMAO, 2014, p. 394, 400). E possivel, todavia,
tracar uma proximidade entre a poética de Waly e os questionamentos
pos-estruturalistas, que ja se construia desde Me segura qu’eu vou dar
um trogo, seu livro de estreia de 1972, tendo como principal eixo desse
avizinhamento a filosofia nietzschiana. Em “Apontamentos do Pav Dois”,
Waly Salomdo se apropria de paragrafos inteiros da Genealogia da
Moral, de Nietzsche — assim como de Tristes Tropicos, de Lévi-Strauss —
valendo-se tanto do papel da linguagem poética na filosofia nietzschiana
quanto da transmutacdo de valores operada pelo método genealdgico
ali descrito e empregado. De maneira analoga, o modo como Derrida
promove suas leituras filoséficas ¢ em muito devedor da tradicao de
Nietzsche, que — para utilizarmos o0 mesmo exemplo empregado em Waly
Salomao — baseia-se no método da filologia para questionar a origem dos
valores morais. Desse modo, com relagdo a essa heranga nietzschiana,
Roberto Said comenta as microleituras de Derrida:

Por tudo isso, o exame do pormenor linguistico, em
sintonia com os exercicios preliminares, nao coloca em
evidéncia sendo os impasses do texto. E ambos coadunam-
se, de um lado, com a critica da metafisica do signo, um
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das bases do pensamento derridiano, e, de outro, com o
indecidivel, cuja logica gramatical ¢ a do ‘nem uma coisa
nem outra’ — dupla exclusdo, visto que, por exemplo, o
pharmakon néo € essencialmente nem o remédio nem o
veneno, o0 espagamento ndo ¢ o espago nem tampouco o
tempo. O que ¢ colocado em xeque ¢ a 16gica do uno, da
identidade e da representacdo com a qual o texto, o sistema
ou a representagdo se mantém. (SAID, 2014, p. 155-156)

Nietzsche torna-se, assim, ndo sé um ponto de partida comum,
mas também aponta para a afinidade de perspectiva entre Waly Salomao
e Jacques Derrida. Nao coincidentemente, ¢ também sob as lentes
de Nietzsche que Derrida analisa o teatro da crueldade em Antonin
Artaud, em 4 escritura e a diferenga. A leitura de Derrida se guia pela
transvaloragao operada no teatro artaudiano, como expde Evandro
Nascimento (1999, p. 72):

Mais do que a um simples modo de conceber o teatro,
assiste-se a destrui¢ao de todos os valores em nome dos
quais se praticou a arte cénica no Ocidente, exatamente por
se ter dissociado cultura de civilizagdo, fazendo da arte um
puro conceito esvaziado de qualquer vitalidade.

E a partir de Artaud que se tece a metafora do teatro presente
no pensamento derridiano, considerando que sua critica ao teatro
classico se funda na denuincia de sua estrutura metafisica que arruina as
possibilidades criativas. A critica de Antonin Artaud segue um percurso
semelhante a leitura de Jacques Derrida sobre os textos platdnicos ao
marcar o papel do fonologocentrismo na cena:

A estrutura metafisica do teatro se sustenta pelo
logocentrismo, todas as outras linguagens (pintura, musica,
gestos, danga, etc.) comparecendo para ilustrar o papel da
fala, do didlogo legitimado pela autoridade de seu criador
(NASCIMENTO, 1999, p. 73).

O que estd em jogo para Derrida €, no fim, tracar o paralelismo
entre as estruturas do teatro classico e do “teatro da metafisica”, a partir
do qual a metafora do teatro se expande. Nesse sentido, para Derrida,
tanto a forma dramatica dos textos de Platdo quanto a nocao de presenca
enquanto visibilidade marcam a teatralidade da filosofia:
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O discurso filosofico se encontra, desse modo, exposto
naquilo que ele tem de mais teatral, ndo apenas pelo
recurso ao género dramatico enquanto diégese nao-
simples, embora isso ndo seja nem um pouco irrelevante,
mas principalmente por sua visibilidade original. E o
carater hipervisivel do eidos que interessa expor como
trago primacial da teatralidade filos6fica (NASCIMENTO,
1999, p. 74).

O sistema do ponto de vista filoso6fico seria a balanga dos
binarismos platonicos, criando uma distingao da ordem da visibilidade
ideal, em que se tem a fidelidade como valor tltimo, marcando o valor da
exemplaridade de uma cena. Desse modo, a metéafora teatral de Derrida
ilumina a cena do rebaixamento da mimesis e da expulsdo do poeta da
Republica tendo em vista a “metafisica do olhar”, como explicita Evandro
Nascimento (1999, p. 77-78):

O teatro ¢ uma metafora especial no texto de Derrida
que ilumina tanto o carater teatral da filosofia quanto
a interpretacdo metafisica da mimesis em geral, ¢ da
mimesis literaria em particular. Ou de um modo mais
preciso, a nogdo de cena e teatro que fornece os elementos
da analogia ¢ ela propria devedora do mimetologismo.
Um valor de representagao teatral que marca os limites da
representagdo metafisica.

“Barroco”, Cicero, Derrida

Expostas as perspectivas com que trabalharemos na leitura do
poema de Waly Salomao, cabe, portanto, mapear como “Barroco” motiva
essas diferentes perspectivas. Formalmente o poema se compde em trés
momentos: a exposi¢ao do engodo que a voz lirica cria para si propria; a
constatagdo de que esse fingimento ¢ impossivel e a demonstra¢ao daquilo
de que o poeta se enganava, e, por fim, uma imagem final que arremata o
poema em uma defini¢do da poesia. Apesar do indicio da forma, tal divisao
tripartida ndo segue o esquema da dialética, ja que a tese da estrutura
se apresenta desde o primeiro verso, corrompida pela sua antitese — um
remédio j& veneno, para utilizar a imagem de A farmdcia de Platdo.

A partir de tal estrutura que se desvia da dialética, entrevé-se um
dos movimentos da poética de Waly, que Antonio Cicero define como “a
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rejei¢do dos principios logico-formais da identidade e da contradigdo”
(SALOMAO, 2014, p. 494). Aliar a leitura de Cicero ao questionamento
derridiano permitiria, portanto, alargar a recusa de Waly Salomao e
abarcar ali, subjacente, uma critica ao “teatro filos6fico”. “Mundo e ego:
palcos geminados” (SALOMAO, 2014, p. 395): a abertura do poema
embaralha pressupostos fundamentais do pensamento ocidental, como
a logica da identidade apontada por Cicero, e ainda aponta para uma
reflexdo acerca dos pressupostos metafisicos da filosofia, ao escancarar
a teatralidade do eu e da realidade a sua volta.

Configura-se, assim, uma possibilidade de leitura dos poemas
de Waly Salomao, ao serem colocadas lado a lado a “teatralizagao” de
Cicero, o “teatro filosofico” de Derrida e o “palco” do “Barroco”. A
leitura de Derrida, ao voltar-se para o teatro da crueldade, por exceléncia
um teatro moderno, traz perspectivas que ressignificam o conceito
de teatralizagdo, que toma como base os teatros medieval, barroco e
elisabetano. Tendo esses novos dialogos postos, nota-se que o elemento
componente da estrutura geminada ego/mundo como “particulas de ecos
ocos, particulas de ecos plenos que se conectam” (SALOMAO, 2014, p.
395) potencializa e permite a leitura de um binarismo manco, em que a
fonte se revela enquanto ecos ocos, matéria proveniente do nada, do vazio.

Ecos ocos, porém plenos: “Suportar a vaziez” era o conselho de
Hélio Oiticica que Waly Salomao apresenta em “Estética da recep¢ao”
(SALOMAO, 2014, p. 335), ou seja, o nada metafisico ndo ¢é a aporia
do poético, mas seu exato antipoda: ¢ a possibilidade criativa infinita
do mundo e do ego enquanto teatro de puras mdascaras. A essa no¢ao
do fundo vazio, as observagdes de Sandro Ornellas (2008, p. 134) em
“Waly Salomao e o teatro do corpo” sobre a constru¢do de um mundo
na poesia de Waly Salomao enriquecem o debate:

Para Waly, no entanto, simplesmente ndo ha mundo
“as avessas” nem mundo “desconcertado”. Ha tdo
simplesmente mundo. Dai a sensa¢do de mundanidade
em seus textos. Também ndo ha “o grande teatro do
mundo”, mas o anti-teatro, no qual a pega ¢ escrita e
encenada in loco, como uma work in progress — fabricagao
de subjetividades protéicas e fabricacao de real. Nada de
anterioridade as formas estéticas, nada de hermenéuticas
teoldgicas de sagradas escrituras.
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Os apontamentos de Ornellas sdo pertinente a andlise de
“Barroco”, ja que preveem o antiteatro de Waly Salomao como palco
da constru¢ao do mundo e do ego, trabalhado sobre a tela em branco tao
fecunda que ¢ a vivéncia poética de Waly. Mais adiante no poema, esse
vazio da origem ¢ transfigurado em “opiparo caos”, a fartura provinda do
descolamento total das dicotomias platonicas. O caos € a mesa vazia que
se apresenta ao olhos do poeta como possibilidade de criagdo sem limites,
cadtica e transbordante, de onde saem criaturas de “entre-existéncia”, que
habitam os intersticios, seres assombrosos, monstruosos: “Fantasmas de
operas./ Ratos de coxias./ Atos truncados.” (SALOMAO, 2014, p. 395)

Teatralizagao, teatro filosofico, antiteatro: essas diferentes
abordagens aqui utilizadas para se ler a poesia de Waly Salomao, por
fim, permitem a leitura de um novo posicionamento do teatro em sua
obra, como se pode observar a partir de seus tltimos versos do poema:

Ha uma lasca de palco
em cada gota de sangue
em cada punhado de terra
de todo e qualquer
poema.
(SALOMAO, 2014, p. 395)

Waly, usando uma mascara obliqua de Mario de Andrade, indica
uma convergéncia entre teatro e poesia; ndo mais a cena da expulsio
do poeta como exemplo do modelo de logos platonico, mas o teatro do
vazio, da transgressao de fronteiras. Teatro como a imagem da poesia
dos paradoxos de Waly Salomao: do mundo e do ego, da vaziez e da
fartura, do barroco e do questionamento da metafisica.
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Formas decalcando formas: a materialidade do tragico
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RESUMO: Este trabalho pretende destacar a materialidade do fendmeno
tragico a fim de entender a especificidade historica desse elemento
estético, ainda que muitas vezes a critica e a filosofia o tenham associado
ao destino humano, as forcas ocultas e irracionalistas da natureza. A
versatilidade dos géneros literarios e a tragicidade produzem significados
culturalmente e sdo concretizagdes das relagdes sociohistoricas, forma
base das diferentes areas da vida espiritual. A sistematizag¢@o do ponto de
vista aqui abordado em torno do objeto contara com a referéncia tedrica
de Benjamin, Hegel e Lukacs, cujo raciocinio implica em entender a
totalidade das relagdes de producao da sociedade, a base real onde erige
a superestrutura a qual corresponde formas definidas da vida social e
intelectual. Nesse imbroglio, ndo é a poética dos géneros ou a consciéncia
dos homens que determinam a existéncia do tragico, mas a existéncia
social que sobredetermina as suas diferentes configuracdes.

Palavras-chave: materialismo; géneros poéticos; tragico.

ABSTRACT: This paper aims to detach tragic phenomenon’s materiality
in order to understand the historic specificity of this aesthetic element,
although many times the critic and the philosophy associate it to the
human destiny, to the hidden and irracionalist nature strengths. The
literary genres versatilities and the tragicity produce purports culturally
and are concretions from socio-historical relations, base form of different
spiritual life areas. The systematization of this viewpoint around the
object will use the theoretical reference by Benjamin, Hegel and Lukacs,
whose reasoning imply comprehend the totality of production relations
from the social and intellectual life. On this tangle, it’s not the poetic
genres or the human consciousness, that provide the tragic existence, but
the social existence, which over determine its different configurations.

Keywords: materialism; poetic genres; tragic.
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1. Introducao

Discutir as conexdes entre arte e sociedade ¢ algo recorrente
e de certo modo antigo, mas entender a formalizacdo dessa relacdo,
a determinacdo de suas estruturas ¢ algo inovador e muito complexo.
Pensando nisso, parte da critica brasileira, nomes como Antonio Candido
e Roberto Schwarz, se dedica a revelar as implicagdes socioldgicas na arte
a fim de entender um principio generalizador que una fic¢ao e realidade,
tentando determinar o lugar da realidade dentro da fic¢do e o lugar da
ficcao dentro da realidade.

Antonio Candido, por exemplo, analisa a constru¢do do poema
“Caramuru”, do Frei Santa Rita Durdo, propondo mostrar como a estrutura
fixa da épica leva em consideracao a realidade e a variacao historica, sendo
representativa do espago nacional dentro de uma tradi¢ao consagrada. Em
uma busca romantica de valorizagao, o poema funda o mito nacional e,
mesmo sem a independéncia politica e a consciéncia de uma literatura
brasileira, reflete sobre trés momentos importantes: a colonizagdo, a
natureza e os indios. Interessante ainda ¢ destacar a ambiguidade dessas
instancias, organizadas pelo principio estrutural religioso, de modo a
ver uma colonizagdo como iniciativa portuguesa € a0 mesmo tempo
justificagdo do brasileiro para a consciéncia de sua individualidade; uma
natureza como visdo do paraiso e apenas segmentos da paisagem; o indio
como bondade e a0 mesmo tempo como um autoctone barbaro.

Nesse imbroglio, a obra de Durao constitui uma visdo particular
do género €pico, alias trata de uma adaptacao em que se pode ver o elogio
¢ a acentuacao do nativismo e nacionalismo, caracteristico ao modelo da
Epopeia, mas também a expressao do triunfo do colonizador, processo de
catequizacao e conquista portuguesa na América. No complexo estético-
formal, a estrutura se abre ao elemento novelistico e exdtico, podendo ali
constar os germes para o pré-romance indianista. Nesse aspecto, a filiagao
e fuga do modelo sdo representativas do lastro histérico, revelando que a
significacao da obra literaria estd sim relacionada ao padrao formal a que
ela pertence, mas, sobretudo como essa orientacao estética se movimenta
frente a realidade:

Duréao quis mostrar, ao contrario, que a civilizagdo se
identificava ao catolicismo e era devida ao catequizador, —
em particular ao jesuita. E que a nossa historia se explicava,
de um lado, como incorporagdo progressiva do aborigine
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a esta ordem de crengas e praticas; de outro, como esforgo
do portugués para manter a ortodoxia, contra protestantes
franceses e flamengos. (...)

Trata-se, portanto, de uma epopéia eminentemente
religiosa, antipombalina, em que até na forma o autor se
mostra passadista, ao repudiar o verso branco, tdo prezado
pelos seus contemporaneos, para voltar aos processos
camonianos. Isto, é claro, ndo impede que sofra influéncias
do seu tempo, inclusive as que o levam a suprimir quase
completamente o maravilhoso. (CANDIDO, 1976, p.177)

Nessa seara do amalgamento entre a estrutura fixa literaria e a
irrup¢ao da estrutura historica, “Caramuru’ tem um duplo aproveitamento
tanto da epdpeia quanto do romantismo. Assim, Durdo se inscreve na
tentativa de criar uma tradi¢do brasileira que dialoga com o modelo
literario cultuado. Trata-se assim de um aproveitamento do padrdo
instituido e da reorganizacdo do mundo da arte, em que o escritor
aproveita o material, conforme um principio de organizacdo adequado
a situacao literaria dada, que mantém a estrutura da obra.

Pode-se dizer que a analise empreendida por Candido persegue
um balanceio entre os géneros literarios e a vida. O processo adaptacao
historica dos géneros €, pois, a pauta em questao. Nessa discussao,
¢ inevitavel a passagem pela Poética aristotélica, que empreende a
tentativa de definir, organizar e caracterizar os textos literarios. De modo
categorico, Aristoteles define os limites para o Epico e o Dramético,
procurando demonstrar o contetido e a forma desses textos. Nisso, ocorre
a prescri¢ao das estruturas num estudo de fundo e de forma. Entretanto, a
acuidade da verossimilhanga ndo escapa ao filosofo, fazendo com que se
preocupe sobre como a configuragao interna, autbnoma, capta representa
o mundo exterior.

Em Poética, Aristoteles didaticamente expde como ocorre
a criagdo da verossimilhanca na arte e, especificamente em relagao
a tragédia, argumenta que ¢ mimética por exceléncia, uma forma
especifica de mimesis que visa atingir o espectador pelo efeito catartico.
A organizagdo da encenagdo e o mito tem a fun¢do de estabelecer
contemplagdo, conhecimento e reconhecimento das coisas como elas
sdo, como foram ou como deveriam ser. Nesse aspecto, o referente
exterior esta em didlogo com a construgao através dos meios, objetos e
modos. O conceito aristotélico de mimesis, nesse aspecto, nao ¢ copia
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da realidade, mas poieis, uma representacao que resulta de um processo
especifico de constru¢do, em que a techne imita os métodos e processos
da natureza-physis; o resultado disso € a constitui¢do imanente entre
forma e matéria constitutiva tanto das substancias sensiveis quanto dos
artefatos. Dessa maneira, com relagdo a técnica artistica, garante-se a
autonomia, um conteudo especifico que ndo ¢ dependente da referéncia
com as coisas da realidade, mas que mantém semelhan¢a com o mundo,
sem que a ele seja subordinado.

Isto posto, por maior que fosse o esfor¢o em definir o que
seria lirico, dramatico ou €pico, havia obras teatrais consideradas nao
dramaéticas e poesias pouco liricas. A ideia de que nao se poderia por
uma etiqueta nas composicoes e a tentativa de valorizar a liberdade do
poeta se tornavam explicitas, sobretudo na modernidade e com a ascensao
do romance moderno, que fugiu as convengdes e foi capaz de reunir e
parodiar os outros géneros. Assim, a combinagdo se mostra ilimitada e
muitas vezes imprevisivel, revelando que todas as manifestagdes podem
combinar entre si, o que faz com que seja importante a pesquisa historica,
a qual refuta o estancamento poético e adere ao estudo interpretativo de
cada obra em sua especificidade:

Formamos do substantivo drama, o adjetivo dramatico.
Dizer que um drama ¢ dramatico é evidentemente uma
tautologia. Um drama ¢ uma pega teatral. Toda pega teatral
¢ dramatica? Ainda se diria aqui: ndo! Existem conhecidos
dramas liricos. Bertolt Brecht toma a si a cria¢do do “drama
épico”. E o que se da com a epopéia? Denomina-se epopéia
uma longa narrativa em versos. Toda longa narrativa em
versos ¢ épica? (...) Nem toda narrativa em versos ¢ épica.
Um romance n2o é uma narrativa em versos, portanto
ndo € uma epopeia, mas ¢ ainda assim uma obra épica.
(STAIGER, 1997, p.184)

Observa-se que os termos épico, lirico e dramatico passam, com
o tempo, a ter prioritariamente a fun¢do adjetiva, multiplicando-se na
caracterizagao das obras, sendo impossivel de se apreender em sua unidade
definidora. Abandona-se, nesse sentido, a ideia de pureza na analise dos
textos literarios, ideia essa que € ja negada no fundamento da linguagem
e nas alteracdes do uso linguistico. Tem-se a conclusdo que qualquer
obra auténtica participa em diferentes modos dos trés géneros, restando
a separacao e classificacdo a propedéutica antiga de se ensinar literatura.
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Nesse ambito, pode-se dizer que estamos nos aproximando
da reflexdo contemporanea sobre forma literaria, sintese profunda do
movimento historico, dispensada do registro documentario e da filiagdo a
modelos fixos, mas capaz de trazer a mimese na composicao, organizando
o que na realidade parece disperso e incompreensivel. Trata-se de uma
analise guiada pelo senso materialista e ndo pelo cunho tradicionalista
de tradicdo, ja que consegue captar as especificidades adaptativas:

O instante de expressdo nas obras de arte ndo é, porem, a
sua redugdo ao seu material enquanto algo de imediato,
mas extremamente mediatizado. As obras de arte tonam-
se aparigdes de um outro, quando o acento incide sobre o
carater irreal da sua realidade. (...) O instante da aparigo
das obras ¢ a unidade paradoxal ou o equilibrio do que se
esvanece e do que se preserva; sdo tanto imobilismo quanto
dinamismo (ADORNO, 1970, p.97)

2. Desenvolvimento

Instaurando um sistema de reflexdo, os géneros literdrios e a
tradicao neles fixadas como modalidade permanente de expressao sao
retomados e providos de historicidade de modo que as categorias poéticas
se tornam dialéticas, assimilando o processo presente. Percebe-se, entdo,
que as configuracdes estéticas ndo sdo plenamente universais, sendo
especificas de uma cultura e de um processo histérico. Com o tragico,
1sso nao ¢ diferente. Advindo da tragédia, ¢ preciso compreender como
dela o fendmeno escapa de modo a dar conta do mundo moderno.

Vernant assim como Lesky, através de uma andlise minuciosa
das pecas, esclarecem que o tradgico, quando relacionado a tragédia
representou uma época especifica, quando a linguagem do mito estava
em declinio dado a realidade politica na cidade. Nesse aspecto, o tragico
foi a representacdo de um tempo ja decorrido, mas que ainda esta
presente na vida, situando-se entre dois mundos. A ambivaléncia desse
lugar reflete na questdo humana, especificamente no heroi, que pertence
a uma tradi¢do mitica, traduzindo valores coletivos, a0 mesmo tempo
em que se encaminha para um cenario imposto pela Tebas democratica.
(VERNANT, 1977, p.7)
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Apesar de ndo elaborar uma discussdo aprofundada sobre o
tragico e como ele se relaciona a concepg¢ao de mundo vivida, Aristoteles
define a tragédia como a “imita¢do de acontecimentos que provocam
piedade e terror e que ocasionam a purificacdo dessas emogodes”, nisso
acaba por noticiar aspectos do sistema cultural, expondo, na dramatizacao
da falha tragica e consequentemente na compaixdo e no terror, o
elemento moral que cerca aquela sociedade e aquela forma de arte.
(ARISTOTELES, 1985, p.248). A tragédia sempre revelou a dignidade
da queda dos herois, que provém dos mitos, mas também sugestionava
a delimitacdo da ordem social a que pertenciam. Nesse aspecto, mito e
historia sao fundantes desse género e compde de modo dinamico as agdes
e a vida das personagens, que conscientes marcham para o degredo. A
forma dramatica da tragédia incorpora de maneira unica a historia, o
tempo presente, o mito e a reacao ao mito (WILLIANS, 2002, p.37). O
acontecimento tragico, para além do efeito didatico-educativo da tragédia,
concebe a representacao da cultura, reunindo antagonismos no plano da
histdria social, da racionalidade e da mitologia, a revelar as contrigdes
do homem e da sociedade que o cerca.

A cultura grega ¢ marcada por uma extraordinaria rede de crengas
— que liga instituigdes, praticas e sentimentos — € ndo por principios
sistematicos abstratos a que chamariamos de uma teologia tragica. E um
lugar comum, no sistema grego, abstrair a necessidade, colocando suas leis
acima do arbitrio humano. Mas os arbitrios dessa necessidade, até onde
ela pode ser generalizada, sdo revelados em agdes reais, ndo conhecidas
de antemdo ou de forma genérica. Deste modo, existe um processo de
reformulagdo dos mitos, transformando-os em agdes dramaticas especificas
com inevitaveis conexdes com as experiéncias do momento presente.
Assim, aquilo que se presta a imitagdo na tragédia € resultado singular de
um processo —uma forma dramatica especifica. Ela nao ¢ uma realizacao
estética ou técnica que pode ser isolada; ao contrario, ela esta firmemente
enraizada numa estrutura de sentimento precisa, situada historicamente:

E aqui que o sistema moderno se equivoca mais
redondamente na interpretacdo das pegas. Tendo abstraido
uma necessidade universal, posiciona em seu interior e
contra ela, individuos que experimentam o sofrimento e
que resumem a figura do herdi tragico. O motivo principal
da agdo é visto entdo como isolamento desse heroi. Mas, de
forma tinica, esta ¢ uma tragédia com coro. As especificas
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e variadas relagdes entre o coro e os atores formam suas
relagdes dramaticas reais. (WILLIANS, 2002, p.37)

Percebe-se que na coletividade do mundo grego, a individualidade
se mostra en gérmen, e, com a sua dissolugdo, a pratica da tragédia
estabeleceria novas conexdes, assumindo os temas historicos
enquanto tragicos. Na secularizagdo, por exemplo, mostrou a questao
do comportamento, mais do que a condicdo de um erro metafisico,
relacionando-o diretamente ao homem, com a sua acao e prosperidade
econdmica. Notamos, entdo, a interiorizagdo do processo alicercada a
condig¢do social; além do modo de lidar e aprender com o sofrimento, que
passa a ser tdo importante quanto vivencia-lo (HAUSER, 1994, p. 86-87).

O isolamento do her6i, por meio do confinamento e da posigao
social, na associagdo tragica ocorre, mas ¢ importante vé-lo como
progresso de uma cultura: na medida em que a cultura se modifica e o
percurso historico-social ganha novos contornos, o coro, elemento da
forma dramatica, vai se enfraquecendo a ponto de ser descartado. Nesse
aspecto, a tensdo entre a experiéncia coletiva e a individual se rarefaz e
o conflito se torna internalizado: o homem comega a ter a experiéncia de
si mesmo enquanto agente autobnomo em relacao as forcas religiosas, mas
suscetivel as demandas socioecondmicas, podendo mais ou menos dirigir
seu destino pessoal. Nesse registro, configuram-se diferentes visdes sobre
o tragico na modernidade a partir da relagdo dialética entre individuo
e sociedade. Alias, essas visOes se cristalizam como formas estéticas a
representar a realidade: o mundo e a vida aqui permanecem e sdo acolhidos
e configurados. E as formas jamais poderdo por si mesmas num passe de
magica dar vida a algo que nelas nao se encontre. (LUKACS, 2000, p.45)

No mundo grego, a vontade ndo se coloca, a significacdo
psicologica ¢ indecisa, e paira uma consciéncia social numa condicao
historica determinada. O herdi ¢ formado e fixado em hébitos coletivos se
constituindo conforme as disposi¢des, sendo improvavel comportar-se de
outro modo, pois assimila o que ¢ externo como espontaneo. No mundo
moderno, as personagens sao dramatis pernonae, que devem buscar
por si proprio o seu destino, isto €, nasce na solidao, em meio a outros
solitarios, ndo encontrando ressonancia adequada. Alids, o problema da
solidao ¢ essencialmente moderno, quando ndo ha a simples embriaguez
de uma alma aprisionada pelo destino e convertida em canto, mas também
a configuragdo do tormento de uma criatura condenada ao isolamento
que anseia pela comunidade. (LUKACS, 2000, p.43)
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Nessa perspectiva, € necessario entender que o tragico moderno
¢ capaz de reunir a dimensdo estética e filosofica a ponto de pensar o
individuo e o mundo que o cerca e a representacdo. Nesse aspecto, ha
uma totalidade vislumbrada, ainda que essa nao seja plena, ja que na vida
existe a independéncia relativa a cada ser vivo autonomo em relagao aos
vinculos que apontam para mais além e a imprescindibilidade de tais
vinculos. Assim, ainda que o tragico contemple o homem e seu destino,
essa subjetividade:

arranca um pedago da imensa infinitude dos sucessos do
mundo, empresta-lhe uma vida autbnoma e permite que o
todo do qual ele foi retirado fulgure no universo da obra
apenas como sensagdo e pensamento dos personagens
apenas como o desfiar involuntario de séries causais
interrompidas apenas como espelhamento da realidade que
existe por si mesma. (LUKACS, 2000 p.48)

A perspectiva materialista de relacionar o trdgico a condigao
historica-social € necessaria para se evitar o estudo parcial do fendmeno;
a visao tragica do herdi nao € a condenacao da existéncia do homem,
mas a relagdo entre o erro, a moral e a crise historica. O tragico, sob
esse viés, recusa a normalidade do sofrimento, o deleite metafisico da
criagdo e d4 a ela lastro ontoldgico, mostrando a relevancia do percurso
politico e histdrico na estetizagdo do sofrimento. O carater objetivo da
historia se impoe e as agdes tragicas estdo nos momentos de conflito do
desenvolvimento social e humano. Nesse aspecto, o processo espiritual
que leva em conta o sujeito € retomando e transformado na descrigdo de
um processo social, que lhe sobredetermina.

3. Conclusao

O sentido do tragico ¢ sempre culturalmente e
historicamente condicionado, mas o processo artistico em
que uma especifica desordem ¢ vivenciada e resolvida ¢
mais difundido e importante. (...) As ideias de ordem tem
importancia criticamente apenas quando estdo em solug@o
dissolvidas em obras especificas como precipitados
(WILLIAMS, 2002, p.77)
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Percorreu-se nesse trabalho a discussao sobre a flexibilidade dos
géneros em relagdo a realidade moderna e deste modo vislumbrou-se a
discussdo sobre a obra literaria enquanto forma e representagcdo. Nessa
seara, destacou-se o tema da materialidade do tragico, ratificando que
nao se entende esse fendmeno como predeterminagao de um movimento
apenas espiritual ou pessimismo absoluto: isso, alids, € um preconceito
decadente, que mostra o0 homem minado diante de suas aspiragdes.
Para a visdo aqui desenvolvida, a relagdo tradgica entre individuo e a
historia representa a concreta e sempre renovada luta entre o velho e
o novo. Acreditando nas contradigdes do homem como parte de uma
infraestrutura social, relutou-se contra o estudo do tragico no sentido
hermético e também no sentido religioso. Eles comprometem a percepgao
de que o conceito e as ideias estdo ligados ao mundo dos fendomenos. E
preciso elucidar que o tragico ¢ uma representacao da estrutura empirica,
sem que seja dela uma imitagdo. Nesse aspecto, compreende-o como uma
configuracao estética e filos6fica de um aspecto mundano que tem, pois,
as suas diferentes formas, mas nenhuma delas se aparta completamente
da relagdo com a realidade.

Discutir a representagdo do tragico ¢ se referir a configuragao
formal, evidenciando a relacdo entre estrutura estética e processo social.
Trata-se, alids, de entender que a arte concentra e revela a trama contida
na realidade. Nesse aspecto, o conceito subjacente a sua forma pode
expor a discussao metafisica espiritual, o intento intuitivo e inventivo,
mas ndo se isola, ao contrario, sedimenta o acontecimento historico. A
natureza da criagdo absorve o dado empirico e o reconstroi, fazendo dele
contetdo social sedimentado. Os impulsos e as determinacdes externos
sdo transformados e passam a se articular no plano artistico.
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Ver: Amor, de David Grossman, e as listas do trauma
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RESUMO: O romance israelense Ver: amor, de David Grossman,
publicado no Brasil em 1993, possui como pano de fundo historico as
marcas profundas e dilacerantes deixadas pela Shoah/Holocausto, o
crime contra a humanidade perpetrado pelos nazistas, na Segunda Guerra
Mundial, em suas personagens. As listas e enumeragdes presentes na
narrativa evidenciam uma relagdo sempre presente entre o esquecimento
e a lembranca: o inventario do que se perdeu, mas sobretudo, o rol das
coisas que restaram. Esse rol pode ser entendido como uma ferramenta ou
estratégia de compreensao do vivido, na perspectiva da mente humana a
partir do desejo de organizar, classificar e reconstituir o passado? Haveria,
portanto, respostas para essa maneira de narrar os fatos traumaticos? Essa
andlise procura investigar, nas quatro partes do romance, a saber, “Momik”,
“Bruno”, “Vasserman” e “A enciclopédia completa da vida de Kazik”,
na fala da vitima nelas ficcionalizada, em meio as lacunas, os espacos
preenchidos pelos itens do que se recorda, o que restou da memoria.

Palavras-chave: literatura; memoria; Shoah.

ABSTRACT: The Israeli novel Ver: Amor, by David Grossman, published
in Brazil in 1993, has historical backdrop of deep and distressing marks
left by the Shoah/Holocaust, the crimes against humanity perpetrated
by the Nazis in the Second World War, in his characters. Lists and
enumerations in the narrative gifts are evidence of a relationship always
present between oblivion and Remembrance: the inventory of what has
been lost, but most of all, the list of things that were left. This role can
be understood as a tool or strategy for understanding the lived, from the
perspective of the human mind from the desire to organize, classify and
reconstruct the past. Would, therefore, responses to this way to narrate
the traumatic facts? This analysis seeks to investigate in the four parts of
the novel, namely “Momik”, “Bruno”, “Vasserman” and “A encyclopedia
complete da vida de Kazik”, in the speech of the victim them largely
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fictionalized in the novel, between gaps and, the empty rooms filled by the
items of what is remembered, analyze what has been left from memory.

Keywords: literature; memory; Shoah.

O romance israelense Ver: amor, de David Grossman, publicado
no Brasil em 1993, narra historias em torno de um personagem que
vive no Estado de Israel no pos-guerra. Filho de sobreviventes da
Shoah, Shlomo Efraim Neuman, apelidado de Momik, traz consigo a
heranca traumatica desse assombroso fato. Sua busca incessante pela
compreensdo da catastrofe se reflete na sua tentativa de recomposi¢ao
dos acontecimentos, a priori a partir de seu imagindrio e, posteriormente,
por sua trajetdria como escritor € pesquisador.

No romance, uma série de listas € enumeragdes aparecem como
um recurso de construcdo textual, uma estratégia de enunciagdo que
ficcionaliza uma memoria que ndo prima pela linearidade. Ao contrario,
o texto ¢ armado a partir de saltos, fragmentos, ruinas. Também
evidenciam-se, na constru¢ao do texto, a polifonia e a descontinuidade.

O ato de classificar, ordenar e catalogar teria, no romance, como
objetivo basico livrar-se do caos da multiplicidade a que os personagens
estdo submetidos. Nesse sentido, as listas presentes na narrativa seriam
enumeragdes que pretendem organizar ou estabelecer uma determinada
ordem num mundo que perdeu uma logica univoca e imaginaria.
Na Segunda Guerra Mundial, em meio aos crimes cometidos pelos
nazistas contra a humanidade, so restaria, aos sobreviventes, resto, ou
escombros. Sendo a Shoah o pano de fundo do romance Ver: amor, as
fraturas causadas pela guerra revelam-se na narrativa, assim, a partir da
exibicdo de listas que, antes, apontam para a impossibilidade de ordenar
a catastrofe, do que para sua ordenacao.

Diante do caos deixado pelos horrores da guerra, a linguagem
linear e ordenada se torna insuficiente para recompor os fatos e as vidas.
Em Ver: amor, as vitimas da Shoah sdo marcadas pelas feridas como os
pesadelos, os gritos nas ruas, a loucura, a mudez, a fala fragmentada,
deixando vislumbrar, na linguagem, a vida fraturada.

Da primeira parte, intitulada “Momik”, uma lista de nomes dos
parentes perdidos na “Terra de La” (referéncia a Europa e a Alemanha
nazista). No horario do almogo, o menino de nove anos ouve, no radio,
num programa que d4 boas-vindas aos novos imigrantes, a lista de
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provaveis sobreviventes. A tarefa, indicada pelo pai, era para conferir
se, no programa, que elencavam nomes de sobreviventes, apareceriam
os nomes da lista do pai. Essa lista possuia os nomes de familiares e
conhecidos desaparecidos Europa nazista.

A importancia da memoria a partir das listas estd presente
a medida que o menino precisa ter aten¢do especial ao programa
radiofonico e “1€ para si mesmo, pronunciando 0os nomes como a voz
da mulher do radio, uma voz triste e constante € um tanto desanimada”
(GROSSMAN, 2007, p. 47). A existéncia de uma lista de parentes
que provavelmente foram mortos nos campos de exterminio torna-se
parte do dever da reminiscéncia da familia de Momik, embora a guerra
houvesse acabado, a familia Neuman vive em meio a desorganizacao
que a catastrofe causara em suas vidas.

Essa lista revela, também, a esperanca de reencontrar os parentes.
Escrita pelas maos do pai de Momik, ela € transmitida ao filho como heranca
e dever. Os nomes estao escritos no papel para que nao sejam esquecidos.

Na segunda parte, intitulada “Bruno”, o menino, Momik, ja
adulto, pesquisa a vida do escritor Bruno Schulz (1892-1942),. As listas
aparecem em inumeras referéncias ao escritor polonés assassinado
pelos nazistas. Uma lista de todos os que se encontravam numa praca
para festejar o Messias, que chegava “montando seu burrico cinza”
(GROSSMAN, 2007, p. 212), por exemplo, aponta para o livro inacabado
e perdido de Schulz intitulado O Messias.

A praca “fervilhava de sussurros e condensagdes acusticas de
vapores de sensagoes” (GROSSMAN, 2007, p. 220). Esse cenario, que
oscila entre brilho e ofuscamento, recria uma metafora da memoria, no
duplo plano entre lembranga e esquecimento, no didlogo intertextual entre
Shlomo (Momik)/narrador, € Bruno Schulz, o escritor-personagem, sobre
o velho e 0 novo mundo, antes e depois da guerra. Listas de sensagoes,
nomes, referéncias a artistas, configuram a estratégia de construcao
dessa parte do romance. As listas seriam, portanto, os restos da memdria,
de leitor, tanto de Grossman, na enunciacdo, quanto do personagem
Shlomo/Momik, que refletem o trauma e a violéncia tanto na realidade
quanto na fic¢do. Nesse contexto, na narrativa, surgem a fragmentagao
e o siléncio, presentes no testemunho do sobrevivente. Os sentimentos
de “aflicdo, de piedade, de mutua paixdo, e por fim, de medo e perda”
(GROSSMAN, 2007, p. 214) se colocam, na enumeragao de todos os
que estdo na praca, marcados pela tragédia. A lingua, assim, se torna
insuficiente e ¢ substituida pelo siléncio.
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Em uma explicita referéncia a Sherazade em As mil e uma noites,
a necessidade de contar histérias marca a terceira parte do romance
intitulada “Vasserman”. Depois de contar mil historias, Vasserman
escreve a milésima primeira. Essa ¢ uma espécie de depositaria do
que ainda restaria de humano apos a catastrofe. Vasserman ¢ a voz de
todos os judeus, ele quer transformar seus entes queridos (0s mesmos
de Momik/Shlomo, seu sobrinho-neto) em personagens de sua historia.
Reaparecem, no plano invisivel, os nomes que estdo na lista escrita pelo
pai de Momik, na primeira parte, os familiares perdidos na Terra de La.

Nessa parte, narra-se a historia do tio-avo de Momik/Schlomo,
o menino da primeira parte € o jovem escritor na segunda parte. Anshel
Vasserman, preso num capo de concentragdo, encontra no comandante
desse espagco de medo e confinamento, um leitor de suas historias,
publicadas anteriormente a prisdo. Instigado a continuar narrando suas
historias ao comandante nazista, Vasserman desafia o seu algoz a mata-
lo ao fim de cada historia, numa espécie de Xerazade ao contrario. A
memoria do escritor se apresenta, assim, como um pacto de morte, mas
acaba, ironicamente, por estender-lhe a vida. Vasserman afirma: “[...]
desta vez ndo arredarei meu pé do lugar, porque agora ja nao tenho
para onde fugir, a histdria ¢ minha vida, meu testemunho, € o sinal que
Deus deixou na minha carne” (GROSSMAN, 2007, p. 271). A palavra
escrita assume, assim, uma vitalidade, uma forga, que estd para além da
promessa de morte.

A quarta parte do romance, “A enciclopédia completa da vida
de Kazik”, traz um estranho personagem dos livros infantis de Anshel
Vasserman para o texto de Momik/Shlomo. Como uma caixa chinesa,
narrativa dentro da narrativa, o romance de Grossman trara nessa ultima
parte, um personagem dentro da historia de um personagem escritor. Trata-
se de Kazik, que devido a uma doenga congénita, a progéria, completara,
em apenas 24 horas, o que equivaleria ao ciclo de vida de um ser humano.
O corpo enfermo do personagem, a vida acelerada, portanto, prometem
uma “totalidade” ilusoria. Se o personagem vivera por um tempo limitado
de poucas horas, seria possivel enumerar, elencar, delimitar todos os
acontecimentos nos quais esta inscrito? Certamente que nao, por isso, 0
narrador se vale da estratégia de construir sua narrativa a partir de verbetes,
como anuncia o titulo, uma tentativa de elaborar uma “enciclopédia
completa” da vida.
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A estratégia enciclopédica do texto aponta, assim, para um esforgo
de sintese, de completude, representada por Kazik e aponta, ainda, para
um desejo que visa, a principio, circunscrever tudo o que se poderia ser
contado sobre uma vida. Porém, ha uma tensao nesse empreendimento.
Na tentativa de circunscrever a vida completa, faz-se necessario recorta-
la, ou seja, a narrativa enciclopédica, sO seria possivel se ela se restringisse
a umas poucas horas da vida do personagem, dai a progéria. Contar a
vida, toda ela, no entanto, se d4 num contexto de doenca e morte, o que
acaba por denunciar o empreendimento falido do narrador.

O capitulo, em verbetes enciclopédicos, evidenciam, pois, listas e
enumeragoes, inventarios que revelam os varios niveis, as varias vozes,
de diversos aspectos da vida da personagem, no enunciado, mas também,
das vérias vozes, de varios textos, que se armam na enunciagao.

Segundo Berta Waldman:

Esses estilos postos lado a lado compdem uma engrenagem
bizarra de tons e modos narrativos que refletem, entre
outras coisas, a necessidade e a incapacidade da imaginagdo
de compreender a Shoa. (WALDMAN, 2011, p. 191).

O capitulo em verbetes revelaria, portanto, o desejo de organizacao,
de catalogacdo e de compreensdao do mundo, no entanto, fraturada pelo
horror da Shoah, a vida s6 pode se apresentar como lacunar, fragmentaria.
Entre um fato e outro existe um espago que nao sera jamais preenchido.

A respeito disso Lyslei Nascimento afirma:

[...] a chamada literatura do trauma, na medida em
que apresenta a fragmentacdo do discurso nos diarios,
depoimentos e testemunhos, reinscreve-se na literatura
ficcional sobre a Shoah através do verbete, da simulagao de
uma enciclopédia que, no entanto, se apresenta a partir de
um curto-circuito da narrativa. Entre o afa de tudo dizer e
de tudo circunscrever pela escrita € a consciéncia da fratura
entre linguagem e narrativa, se organizariam, no romance
de Grossman, na forma do verbete, a fragmentagdo ¢ a
multiplicidade. (NASCIMENTO, 2010, p. 217).

O romance, por fim, ndo da conta de si, ele ndo se fecha em uma
imagem emoldurada de maneira perfeita, mas se revela como um mosaico
aberto, ou um quebra-cabecas que nao se fecha, em que os fragmentos
dispostos deixam entrever suas lacunas.
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Ver: amor, ao abordar a memoria traumatica da Shoah, assemelha-
se a outras narrativas literdrias que apresentam o testemunho do
sobrevivente como uma tentativa de abordar a catastrofe, evidenciando,
mais do que as perdas, o que resta da memoria. Percebe-se, entdo, a
impossibilidade de contar de forma linear o que foi a catastrofe. A narrativa
dos sobreviventes, nesse sentido, pelo menos na ficcdo de Grossman, faz
as vozes das personagens, em contraponto, em meio a urdidura do texto.

Para o sobrevivente, relembrar os fatos tragicos que o afetou ¢
doloroso. Ha dificuldade de assimilagdo. Segundo Seligman-Silva:

De fato, se a vivéncia sofrida ndo encontra modos de
enuncia¢ao na linguagem cotidiana, ou seja, nos modos
de representacao disponiveis aos sujeitos em determinados
contextos historicos seria preciso, para transmitir algo do
terror experimentado, gritar, também para poder dizer
aquilo que soa insuportavel aos ouvidos dos semelhantes.
(SELIGMAN-SILVA, 2015, p. 44).

Em Ver: amor, o leitor se depara com o verbete “Tefild”, que
trauzido do hebraico, significa oragao, definido, na narrativa, como “um
apelo silencioso ou em voz alta a divindade” (GROSSMAN, 2007, p.
527). As vozes, das personagens, misturadas, rezam para que Kazik
conclua sua vida, porém, sem saber que houve a guerra. “[...] que seja
possivel que uma pessoa neste mundo viva toda a sua vida do comego ao
fim e nada saiba sobre a guerra” (GROSSMAN, 2007, p. 528). As palavras
finais, de Anshel Vasserman revela a agonia de uma profunda ferida e
no desequilibrio e na dor latente de saber e ter vivido o tragico evento.
A terrivel realidade do relato fraturado provoca horror nas testemunhas.
O livro se encerra com o desejo das personagens traumatizadas de livrar
o pobre Kazik dos fatos traumatizantes da guerra, num apelo coletivo e
melancoélico, por meio da oracao, portanto, da linguagem.

A escrita € o rastro duradouro que permitiria a transmissao dessa
memoria, e esse ¢ o expoente do romance analisado. A literatura rompe
com o indizivel e redescobre, mesmo que precariamente, as palavras.
O testemunho e as lembrangas do sobrevivente ¢ que poderao libertar,
humanizar e quebrar o siléncio de uma triste historia. A for¢a do imaginario
pode capacitar o escritor, mas diante da Shoah, s6 existe escombros e
calamidade, ¢ impossivel traduzir, mas € preciso contar. Como escreveu
Primo Levi, em seu poema “E isto um homem” (LEVI, 1988, p. 9), é uma
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ordem que se saiba a historia dos campos de concentragdo e um dever
transmitir essa histéria. O esquecimento da Shoah representa, pois, um
perigo que nao pode se repetir.
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O poeta louco nas Epistolas de Horacio
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RESUMO: Nas Epistolas do livro Il e principalmente na Epistola
aos Pisoes (conhecida como Ars Poetica), Horacio discute varios
problemas de ordem literaria e da énfase ao papel do talento poético
(ingenium) e da técnica (ars) no processo de criagdo poética. Apesar
de apresentar expressamente uma resposta de equilibrio, baseada na
harmonia entre talento e técnica, o que calha bem a sua famosa méxima
da aurea mediocritas, Horacio parece sugerir certa preferéncia pela ars.
Com efeito, ele constroi a expressiva e ironica imagem do poeta louco
(poeta uesanus) para criticar o génio sem limites e ilustrar o ponto a
que pode chegar a inspira¢ao poética desmedida. Pretendemos, entdo,
demonstrar como essa construg¢@o se processa, o papel que ela exerce
na argumentagdo horaciana a respeito de ars e ingenium e alguns dos
seus efeitos de sentido.

Palavras-chave: Horacio; Epistolas; Poeta Louco; Ars; Ingenium.

ABSTRACT: In the Second Book of Epistles and especially in the Epistle
to the Pisones (the so-called Ars Poetica) Horace discusses various
literary issues and emphasizes the role of the technique (ars) and the
poetic talent (ingenium) in the poet’s craft. Although expressly providing
a balanced response, based on the harmony between innate talent and
technique, which suits his famous aurea mediocritas maxim, Horace
seems to suggest a preference for ars. In fact, he makes up an ironic and
expressive image of the mad poet (poeta uesanus) in order to criticize
the unrestrained literary genius and illustrate the point the unmeasured
poetic inspiration can reach. Therefore, we intend to demonstrate the way
this construction proceeds, the role it plays in the Horatian argumentation
about ars and ingenium and some of its effects of meaning.

Keywords: Horace; Epistles; Mad Poet; Ars; Ingenium.
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1. Introducao

As Epistolas do livro II de Horéacio, Ep. a Augusto (11, 1), Ep. a
Floro (11, 2) e Ep. aos Pisoes (11, 3 ou AP), sdo tradicionalmente conhecidas
por tratar, em acentuado tom didético, de diversos temas poéticos,
razdo pela qual sdo chamadas de epistolas literarias, em contraposicao,
principalmente, as epistolas do livro I, conhecidas como filosoficas. Dentre
os varios assuntos tratados nas literarias, um ¢ digno de interesse pela
expressividade com que ¢ delineado. Trata-se da velha questao a respeito
do processo de criagdo poética: qual ¢ a fonte da grandeza da poesia, a
inspira¢do ou o trabalho humano? Ou, para usar os termos que o proprio
Horacio empregou, a ars (“arte”, “técnica”) ou o ingenium (“talento”,
“engenho”)? Temos uma dialética tensao ente o0 dom natural, sagrado ou
profano, de um lado, e o empenho e esforco humano, de outro.

Arespeito dessa questdo, Horacio constroi, principalmente na AP,
a figura do poeta louco (poeta uesanus), uma espécie de corporificagao
do delirio poético, uma figura que ndo € simples e cujos contornos estao
longe de ser claros e bem definidos, por ser marcada, sobretudo, por uma
certa ambiguidade; uma figura que, pelo seu carater altamente imagético,
¢ o ponto alto da expressividade da literatura latina a respeito do processo
de criacao literaria.

Nos tentaremos, aqui, tragar suas principais caracteristicas no
livro II das Epistolas através principalmente das imagens que lhe estdo
vinculadas e do papel que, nesse contexto, cumpre. Nessa tarefa, serd
importante trazer a discussdo, antes de qualquer coisa, a contribui¢dao
de alguns autores da tradigdo classica a respeito do tema, com os quais
Horacio parece dialogar, tais como Demdcrito, Platdo, Aristoteles,
Calimaco e Cicero.

2. O contexto da questio

A dicotomia entre talento e arte remonta, sem duvida, aos
Sofistas do séc. V, AEC. Democrito (séc. V-1V), em um dos seus poucos
fragmentos sobreviventes, defende o valor da inspiracdo poética, que
inevitavelmente aproximamos ao talento inato, dizendo que “um poeta,
tudo quanto ele escreva com entusiasmo e sopro sagrado, € muitissimo
belo” (BRANDAO, 2011, p. 25). Ha, aqui, podemos notar, uma clara
sujeicdo da qualidade do texto literario a necessidade de o poeta estar
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“entusiasmado”, que significa literalmente “estar com o deus dentro”,
ou, na traducdo do termo grego para o latim, inspiratus, “inspirado”.

Pouco depois, com Platao (séc. V-IV AEC), que foi talvez quem
na Antiguidade mais discorreu a respeito do tema, a questao ganhou
contornos mais precisos. Concedendo, de forma irdnica, um notavel
valor ao entusiasmo poético em detrimento da arte ou técnica (tékhne),
o filosofo retirava do poeta o seu valor enquanto detentor de um saber.
No lon, por exemplo, o rapsodo, levado por Sécrates a concluir que nao
dispde de uma arte ou técnica especifica, percebe que seu trabalho e o
de seus pares so ¢ exercido com qualidade quando se esta “fora de si”,
sob o efeito de uma possessao divina (lon, 542c.).

Foi Aristoteles (séc. IV AEC) o primeiro a propor uma relagdo
de interdependéncia e complementaridade entre talento e técnica. E, no
periodo helenistico, a apreensdo da relacdo entre ars e ingenium evoluiu
da ideia de cisdo, enaltecida, sobretudo, por Platdo, para a nocio de
colaboracdo. Mas podemos notar, nesse periodo, uma sutil prevaléncia
da ars, o que ¢ perceptivel, por exemplo, no Epigrama 27, de Calimaco,
séc. III AEC, sobre os Phaenomena de Arato:

De Hesiodo, o canto e 0 modo: ndo foi pelo aedo

por inteiro, mas — eu nao hesitaria — pelo que ha de mais

doce em seus versos que se moldou o poeta de Solos. Salve, falas
sutis, signo da insonia de Arato.!

Como podemos ver, foi a insonia de Arato (v. 4) que garantiu
a dogura dos versos, o ser valor poético. Foi o trabalho incansavel do
poeta, o seu apuro técnico, que produziu o belo poema, ndo um eventual
estado de possessdo ou inspiragdo divina.

Ja na literatura latina especificamente, as principais contribuigoes
sao de Cicero (séc. I AEC). Com efeito, no Pro Archia, 15, falando
sobre os poetas em geral, defende a ideia de colaboragao, mas com
certa prevaléncia ao talento inato: “Acrescento, ainda, que muito
frequentemente, para o sucesso, vale mais o génio sem cultura do que
a cultura sem génio. Mas estou convencido de que, se a um génio raro
e brilhante se juntam certa disciplina metddica e alguma cultura, entdo

"' Tradugdo de Silva (2014, p. 82).
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costuma se manifestar algo de excelente e singular”.? Mas o mesmo
Cicero ecoa as ideias de Democrito e Platdo em De oratore 11, 66, 194,
“ouvi muitas vezes que ninguém pode ser bom poeta— o que resta, dizem,
dos escritos de Democrito e Platdo — sem arrebatamento dos sentidos e
sem um certo sopro, por assim dizer, de furor”, e em De diuinatione 1,
37, 80,* “Demaocrito, de fato, nega que, sem furor, alguém possa ser um
grande poeta, Platdo disse o mesmo”.

3. Ars e ingenium nas Epistolas

Findo esse breve percurso, contextualizada a questao, chegamos
a Horacio. O nosso poeta, herdeiro de ideias peripatéticas e helenisticas,
afirma textualmente, ja quase no fim da AP, que, entre talento e arte, deve
haver um equilibrio, e propde concilid-los:

E por dom que se aplaude o poema ou ¢ por arte?

eis a questao; eu vejo que esfor¢o sem rica

veia e rude talento nada valem; de um

o outro ajuda quer, como amigos se conjuram (vv. 408-411).°

Vemos que a grande questdo que tradicionalmente se coloca, e
Horacio® retoma, ¢ exatamente o que torna o poema digno de louvor

2 Etiam illud adiungo, saepius ad laudem atque uirtutem naturam sine doctrina quam
sine natura ualuisse doctrinam. Atque idem ego contendo, cum ad naturam eximiam
et illustrem accesserit ratio quaedam conformatioque doctrinae, tum illud nescio quid
praeclarum ac singulare solere exsistere.

3 Saepe enim audiui poetam bonum neminem — id quod a Democrito et Platone in
scriptis relictum esse dicunt — sine inflammatione animorum exsistere posse et sine
quodam adflatu quase furoris.

4 Negat enim sine furore Democritus quemquam poetam magnum esse posse, quod
idem dicit Plato.

S Natura fieret laudabile carmen an arte, / quaesitum est; ego nec studium sine diuite
uena / nec rude quid prosit uideo ingenium,; alterius sic / altera poscit opem res et
coniurat amice. Todas as referéncias a AP sao retiradas de Fairclough (1929).

¢ As referéncias a Horacio, quando o contexto ndo levar claramente a uma conclusao
diferente, sdo a persona poética que tem voz no texto. Concordamos plenamente com
a adverténcia de P. Hadju (2007, p. 33): “Hoje ninguém pode ler a Ars [...] como uma
univoca e séria expressao de um interlocutor, identificavel com o autor biografico, que
ensina um sistema fixo de regras poéticas”.
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(laudabile carmen, v. 408): a natura (“génio”, “dom”) ou a ars (“arte”,
“técnica”). A resposta, sem demora, logo depois € proposta: a unido entre
ambos; um precisa necessariamente do outro, um nao pode prescindir
do outro. Estaria, assim, dissolvida diante de nos a antitese entre talento
e técnica? Até que ponto podemos acreditar nisso?

Horacio, sem duvida, é o poeta do equilibrio. E o que boa parte
da sua fortuna critica fala, ¢ o que se parece poder deduzir de sua obra.
Com efeito, ele ¢ o poeta da aurea mediocritas, expressdao que ficou
célebre em Ode 11, 10, 5, e do est modus in rebus em Sat. 1, 1, 106. De
fato, essa manifesta defesa de equilibrio cumpre um papel importante na
construc¢do da persona do Horacio da 4P (mas nao s6 nesse poema), que,
de certo modo, minimiza a ironia do tratamento que ¢ dado a figura do
poeta louco. Mas em que medida se pode dar a essa afirmagao o crédito
que aparentemente se lhe poderia conceder ou que ela propria reclama
ter, isso nao sabemos, porque, como adverte C. Brink (1963, p. 218), a
ars domina boa parte dos preceitos horacianos nas Epistolas.” Ou seja,
a defesa da conciliagdo parece ser, a todo momento, desmentida pela
demasiada preocupagao com a técnica, pelo grande valor que se d4 a arte.

Horécio, entdo, muito mais do que simplesmente aludir a antiga
discussdo sobre o elemento que concede a poesia o seu valor elevado,
apresenta uma consistente opinido a esse respeito, principalmente pela
recorréncia com que o tema ¢ tratado nas suas epistolas, e €, nesse
contexto, que o nosso poeta concebe o imagético poeta louco.

4. O poeta louco e o ingenium

A figura do poeta louco (poeta uesanus) aparece pela primeira
vez na AP no seguinte trecho:

O génio mais fortuna ter que a misera arte
Demdcrito supds, e expulsou os saos poetas

do Hélicon; muitos cuidam de ndo cortar a unha
e a barba, evitam banhos e buscam retiros.

7 Brink (1963, p. 218) afirma que “sempre que uma oportunidade surge [na AP],
Horéacio retorna ao tema da técnica e inculca a sua vital importancia”. M. Ritter (2006,
p. 9) também chama a atencdo para o fato de que, “embora na 4P Horacio reconhega
a importancia do ingenium no processo poético, a maior parte da epistola trata da
importancia da ars”.
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Honra e renome de poeta encontrario,

se a cabega, que trés Anticiras ndo curam,

a Licino, o barbeiro, ndo fiar-se. Ah, tolo eu,

que me purgo da bile em plena primavera! (vv. 295-302)8

Ele se insere expressamente no seio da questdo entre arte e
talento, com a retomada de Democrito, um dos autores, como vimos,
que ha havia tratado da questao. Mas Horacio, processando uma pequena
distor¢do, um leve exagero em relagio ao que o fildsofo grego dizia, acaba
por confundir, provavelmente como o fez Cicero, a possessdo divina
(entusiasmo, inspira¢ao) com loucura, uma enfermidade mental. Por isso,
alega que o filésofo grego expulsou os poetas saudaveis (sanos poetas,
v. 296) do Hélicon; seria, entdo, por essa razao que muitos poetas (ou
melhor, pessoas que se arrogam poetas) agem como se fossem loucos.
Nessa primeira imagem que temos do poeta louco, ele ¢ caracterizado,
sobretudo, por apresentar-se deliberadamente insano. Ele, de fato, se
preocupa (o proprio verbo utilizado, curo, v. 300, “cuidar”, “ocupar-se”,
robustece essa leitura) em nao cuidar da propria aparéncia.

Desde o inicio, contudo, um problema se nos afigura. Nao se
pode afirmar com certeza qual é a verdadeira situagao desses poetas.’
Nao podemos estabelecer, desde ja, o estatuto dessa loucura: nao se sabe
se sdo, de fato, loucos ou se simplesmente agem como se fossem loucos
— como parecer acontecer. E, mesmo sendo loucos, se sdo realmente
loucos ou se sao loucos por vontade propria. Isso nao fica muito claro,
principalmente quando Horacio afirma que a cabega desses poetas ¢
incuravel até por trés Anticiras (tribus Anticyris caput insanabile, v. 300).
Nao sabemos se ela, de fato, ¢ incuravel ou se € incuravel por vontade do
poeta, que faz questdo de ndo se curar e se esfor¢a por permanecer louco.

A questdo do real estatuto dessa loucura se torna ainda mais
interessante, quando analisamos esta outra passagem, também a respeito
do poeta louco:

8 Ingenium misera quia fortunatius arte / credit et excludit sanos Helicone poetas /
Democritus, bona pars non unguis ponere curat, / non barbam, secreta petit loca,
balnea uitat; / nanciscetur enim pretium nomenque poetae, / si tribus Anticyris caput
insanabile nunquam / tonsori Licino commiserit. O ego laeuus / qui purgor bilem sub
uerni temporis horam!

° Essa questdo ¢ levantada por P. Hadju (2007, p. 34-5).
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Esse, enquanto erra e arrota versos elevados,

se em poc¢o ou fosso cai, como quem caga melros,
embora grite muito “Ei, amigos, socorro!”,

nao havera ninguém preocupado em salva-lo.
Mas se alguém leva ajuda e corda oferece,

“sabes se ndo se pos ai prudente e se

quer ser salvo?”, direi e o fim do poeta siculo
contarei: (vv. 457-464)'°

Nessa outra imagem,'' percebemos que o poeta louco cai num
pogo, enquanto verseja, mas, uma vez dentro do pogo, ndo se sabe, com
certeza, se ele se pos 14 de proposito ou mesmo se quer sair de 14. O
emprego do adjetivo prudens (v. 462), qualificando o poeta louco e suas
acoes, revela o aspecto consciente e deliberado sendo da queda no pogo,
pelo menos da vontade de nao ser salvo ou, numa possibilidade ainda
mais remota, at€ mesmo de ambas as coisas. Assim, tanto na apresentacao
pessoal, quando na queda no fosso (ou pog¢o), ¢ possivel apontar a
existéncia de um elemento racional, de um propdsito mais ou menos
calculado e deliberado. Por um lado, o poeta louco faz questdo de se
apresentar publicamente como demente, para garantir seu reconhecimento
poético, e, por outro, mesmo sofrendo consequéncias ruins, advindas da
sua atividade poética insana, insiste em nao ser salvo.

Mas esse traco racional na deméncia do poeta louco parece ser
apenas de superficie. A propria posi¢do, evidentemente ironica, que o eu-
poético assume, ao considerar-se tolo (0 ego laeuus, v. 301), estabelece
uma polarizagdo entre ele e o poeta louco, entre a ‘sensatez’ do poeta
louco e a ‘tolice’ de Horacio. Entretanto, os polos dessa relagdo, numa
segunda leitura, mostram-se invertidos, pois, na verdade, o eu-poético
mostra-se sensato ao livrar-se da loucura na primavera (purgor bilem sub
uerni temporis horam, v. 302). E a aparente racionalidade do poeta louco,

10 Hic dum sublimis uersus ructatur et errat, / si ueluti merulis intentus decidit auceps /
in puteum foueamue, licet “succurrite” longum /clamet “iociues”, non sit qui tollere
curet. / Si curet quis opem ferre et demittere funem, / “qui scis na prudens huc se
deiecerit atque / seruari nolit?” dicam, Siculique poetae / narrabo interitum.

M. Ritter (2006, p. 15) faz uma divisdo entre o poeta uesanus, que aparece no fim da
AP e os poetas loucos de Democrito (4P, 295-302). Parece-nos desnecessaria ¢ pouco
produtiva a divisdo, pois ambas as figuras compartilham a caracteristica a que Horacio
dirige sua ‘critica’, a loucura.
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em seguida, ¢ enfaticamente contrastada com um elemento da ordem
do completamente irracional, uma caracteristica que, de fato, ¢ uma das
marcas da conformagdo do poeta louco. Esse elemento ¢ a nocividade
que a loucura poética acarreta, em primeiro lugar, ao proprio poeta.

Acabamos de ver que o poeta louco cai num pogo ou fosso
exatamente porque versejava de uma forma, no minimo, errante (vv.
457-459), ou seja, € o exercicio da atividade poética nessas circunstancias
que estd na origem da queda do poeta. Hordcio, na descri¢do desse
processo, faz um interessante jogo contrastivo e ironico entre “cair em
poco ou fosso” (decidit in puteum foueamue, v. 458-459) e “arrotar
versos elevados” (dum sublimis uersus ructatur, v. 458): o poeta louco,
preocupado em alcangar os altos céus, termina por se afundar na terra,
sem chdo. Assim, o proprio poeta se poe através dos seus versos num
lugar baixo e que o prejudica. Mas os efeitos do delirio poético lhe podem
ser ainda mais nocivos, como podemos notar neste passo:

[...] como um deus imortal desejando
ser tido, Empédocles friamente no ardente
Etna se langou. Morram em paz os poetas:
quem salva um contrariado age como quem mata!
Ja fez isso outras vezes e, mesmo amparado,
homem néo se faz, ndo larga a ilustre morte. (vv. 464-469)'

Aqui, o delirio atinge o seu apice e leva o poeta a morte. De tal
modo dominado e cego de loucura, o poeta, achando-se capaz de se
igualar aos deuses, se mata, langando-se num vulcdo. Esse € o ponto a
que chega sua irracionalidade: a morte! O poeta louco mata a si proprio. E
tentar salva-lo é novamente inutil, porque o poeta louco sempre insistira
no “amor a ilustre morte” (nec ponet famosae mortis amorem, v. 469).

Mas nao € s6 o poeta a Unica vitima da sua loucura. Sua obra
e seu leitor s3o também afetados numa espécie de cadeia de contagio.
Vejamos como isso acontece.

AAP ¢ aberta com uma imagem que costuma ser chamada pela
critica de monstrum (cf. SANTOS, 2000). Trata-se de uma criatura

12 Deus inmortalis haberi / dum cupit Empedocles, ardentem frigidus Aetnam / insiluit.
Sitius liceatque perire poetis, / inuitum qui seruat, idem facit occidenti. / Nec semel hoc
fecit nec, si retractus erit, iam / fiet homo et ponet famosae mortis amorem.
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hibrida, meio humana, meio animalesca, caracterizada pelo enorme
descompasso entre suas partes e por uma notavel feiura:

Humana fronte a equina cerviz se um pintor

unisse ¢, a membros vindos de toda a parte,

pluma varia aplicasse, de modo que o rosto

formoso de mulher findasse em peixe horrendo...
Vendo isso, amigos, conterieis vos o riso? (vv. 1-5)13

A unido de cabeca humana a pescoco de cavalo gera um
estranhamento imediato, que tende a se agravar com a continuacao da
descri¢do do monstrum. Os membros vindos de toda a parte e as penas
variegadas findam a caracterizacdo de uma irremedidvel falta de coeréncia
entre as partes, € o que era belo em cima termina horroroso em baixo.
Esse quadro ridiculo ¢ normalmente relacionado ao que tradicionalmente
se considera a primeira licdo da AP, de raizes aristotélicas: a necessidade
de harmonia entre as partes da obra poética.

Para além da questdo da harmonia e completude, contudo, o
monstrum, logo depois, ¢ considerado o fruto dos sonhos de uma mente
doentia (uelut somnia aegri, AP, 7). Essa ¢ uma aproximagao muito
significativa, porque a no¢ao de doenga nos remete imediatamente a uma
série moléstias que reaparecerdo somente no fim da AP, quando Horacio
faz a caracterizagdo final do poeta louco:

Como se evita a sarna molesta ou a doenca,

dos reis, o mistico delirio ou Diana irada,

0 sabio teme tocar poeta louco e foge

as criangas o acossam, incautos perseguem-no. (vv. 453-456)"

Como percebemos, o proprio poeta louco € identificado, através
da comparagdo com algumas doeng¢as, com uma moléstia (poeta uesanus,
v. 455). Mais, ele proprio € a moléstia e pode ser nocivo, ndo so6 a si
proprio, como ja vimos, como também a sua obra e a outras pessoas. Por

13 Humano capiti ceruicem pictor equinam / iungere si uelit et uarias inducere plumas /
undique collatis membris, ut turpiter atrum / desinat in piscem mulier formosa superne,
/ spectatum admissi, risum teneatis, amici?

4Vt mala quem scabies aut morbus regius urget / aut fanaticus error et iracunda
Diana, / uesanum tetigisse timent fugiuntque poetam, / qui sapiunt, agitant pueri
incautique sequuntur.
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isso, quem tem juizo, e ¢ saudavel, temendo o contagio, evita chegar perto
dele. Dessa forma, pode-se estabelecer, pela via da doenga, uma intima
relacdo entre a imagem inaugural da AP e o poeta louco. Se o monstrum é
o produto de uma mente doentia, e o poeta louco ¢ um demente, portador
de uma enfermidade mental, entdo o monstrum pode ser considerado
uma obra do delirio poético. A aproximagao entre ambos, um poeta e
um pintor ¢ corroborada ainda pelo famoso principio horaciano do ut
pictura poesis, que também ¢ professado na AP (v. 361).

Além disso, nos ultimos versos da AP, o poeta louco ¢ identificado
com duas figuras de animais: o urso furioso e a sanguessuga:

Nao ¢ bem claro por que faz e refaz versos,

se urinou nas cinzas do pai ou sacrilego

profanou lugar sacro; decerto delira

e, como o urso que a jaula rompeu, o hostil

recitador em fuga pde doutos e indoutos;

aquele a quem agarrou, prende e lendo mata;

s0 satisfeita larga a pele a sanguessuga. (vv. 470-476)'5

Aqui, notamos que ele também, tal como o monstrum, tem um
carater hibrido. Seus tragos animalescos se evidenciam nao s6 com a
comparagao, ora ao urso furioso, ora a sanguessuga, mas também ao fato
de ndo se fazer homem, mesmo amparado, do trecho anterior do v. 469
(nec fiet homo). E o seu carater prejudicial € colocado em relevo através
da hostilidade e do risco a humanidade que os animais representam. Além
de prejudicar a si mesmo, o poeta louco oferece riscos ao outro, afugenta
a todos, principalmente quem ¢ sabio (qui sapiunt, v. 455) e provoca a
morte também daquele que consegue capturar.

Esse processo de contagio, em que as pessoas chegam até mesmo
ao ponto de evitar tocar o poeta louco, pode ser aproximado do simile da
pedra magnética de Héracles, que encontramos no /on de Platdo. Nesse
didlogo, o magnetismo ¢ utilizado para ilustrar o funcionamento do
encantamento provocado pela poesia: a Musa inspira o poeta, que, por
sua vez, deixa o rapsodo entusiasmado (latinamente, “inspirado”) e este,

15 Nec satis apparet cur uersus factitet, utrum / minxerit in patrios cineres, an triste
bidental / mouerit incestus, certe furit, ac uelut ursus, / obiectos caueae ualuit si
frangere clatros, / indoctum doctumque fugat recitator acerbus, / quem uero arripuit,
tenet occiditque legendo, / non missura cutem nisi plena cruoris hirudo.
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por fim, encanta e arrebata o ouvinte. Todos sio igualmente tomados do
éxtase da (“divina”) poesia (lon, 533d.). Ou seja, o arrebatamento poético
¢ associado diretamente a ideia de que um ente divino transmite um estado
de quase estupor aos mortais através do poeta, o primeiro elemento humano
do elo. Horacio, por sua vez, subverte essa l6gica, mas ndo o mecanismo
de funcionamento do simile platonico. Se, em Platdo, temos um processo
contagiante e arrebatador; em Horacio, o processo € contagioso e molesto:
os deuses amaldicoam o poeta louco, vitima talvez do seu proprio desvario,
o qual, quando nio se suicida, antes de fazé-lo, produz monstros ou se
torna ele mesmo um monstrum, que persegue, enfurecido, suas presas e
mata o ouvinte a que se agarra, tal como a sanguessuga. E assim que o
ingenium, impetuoso, se ndo domado, descamba em loucura!

5. O poeta louco e a ars

A loucura ganha contornos mais abrangentes se a analisamos
do ponto de vista da ars. No seguinte trecho da Ep. II, 1, a Augusto,
podemos perceber como esses limites do delirio sdo transpostos para
um outro plano:

Quem ndo navega teme navegar; abrotano

a doente ndo ousa dar quem néo sabe; ao médico
cabe medicar; move o artesdo artefatos;

mas poetas somos todos, doutos e indoutos!
Pensa, porém, que esse delirio, leve insania,

tem seu valor. (vv. 114-119)'¢

Horécio ressalta a importancia de se ser técnico naquilo que se
faz. O médico medica, o piloto de navios pilota navios, o artesdo maneja
seus artefatos, mas ser poeta todo o mundo, indistintamente, quer, a
escrever versos todos se arrisparn, técnicos e ndo-técnicos, doutos e
indoutos. Isso, sim, ¢ loucura! E realmente fascinante o jogo que Horacio
faz com a utilizacao de delirio (error, v. 118) e insania (insania, v. 118)
para representar o desejo generalizado de fazer poesia. Nesse caso, a falta

1 Nauim agere ignarus nauis timet,; habrotonum aegro / non audet nisi qui didicit dare;
quod medicorum est / promittunt medici; tractant fabrilia fabri: / scribimus indocti
doctique poemata passim. / Hic error tamen et leuis haec insania quantas / uirtutes
habeat, sic collige.
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de técnica ¢, também ela, quem dé origem a loucura ou ¢ seu elemento
catalisador. A insensatez reside exatamente no fato de qualquer pessoa
se achar capaz de fazer versos e, o que ¢ ainda pior, julgar-se poeta. Ao
considerar isso delirio, uma leve insania, 0 nosso poeta, muito irénica e
sutilmente, faz uma relagao de inevitavel aproximagao com o poeta uesanus.
Assim, a falta de técnica ndo gera menos loucura que o talento desmedido.

Essa questdo do papel da técnica na formacdo do poeta traz
a possibilidade de tracar-se outro interessante paralelo entre Platdo
e Horacio. Ambos, nesse aspecto, divergem completamente, como
se distanciam, ja o vimos, também em relagdo ao entusiasmo. E, por
caminhos completamente opostos, chegam a conclusdes contrarias.

O entusiasmo (enthousiamos), em Platdo, pelo menos no /on,
estd vinculado mais a possessdo divina do que a loucura propriamente
dita, embora ambas as nog¢des se toquem no aspecto da irracionalidade.
Os elogios que ele tece ao entusiasmo € ao seu valor na criagdo poética,
muito antes de engrandecer a poesia, como muitas vezes ja se supds (cf.
BRANDAO, 2011, p. 17), desqualifica-a, pois, ao reduzir toda a atividade
poética a inspiracao, Platdo lhe retira toda a possibilidade de discurso
verdadeiro, toda e qualquer possibilidade de ser um discurso que professa
alguma forma de saber, o que calha muito ao seu esfor¢o de valorizagao
da filosofia. O poeta, assim, ¢ mais um inspirado (éntheos) do que um
“técnico”, um “artista”. Na verdade, ele ndo domina uma técnica, como o
faz, por exemplo, o artesio, o advogado, 0o médico. No didlogo, o rapsodo
Ion, que acabara de vencer um importante concurso de recitagao, €, nesse
ponto, ridicularizado por Sécrates e levado a concluir que, ele, de fato,
enquanto rapsodo, conhece somente a poesia de Homero e nada pode
dizer de outros poetas e, portanto, da poesia em geral (/on, 536¢-d). Por
isso, ndo sendo detentor de uma técnica (tékhne), € um atékhnos.

Horacio, por sua vez, a respeito do processo de criagdo, confere
um valor sensivelmente menor ao entusiasmo, embora ndo o descarte
completamente, como ja vimos, quando defende a sua cooperacdo com a
técnica (cf. AP, 408-11). De fato, Horacio, principalmente quando ausente a
arte, leva o entusiasmo ao limite da loucura, fundindo-os, € pinta a imagem
do poeta louco, sem arte, como a do ‘ndo-poeta’. Para ele, o poeta louco
podera até ter valor e nome de poeta, mas nao serd, de modo algum, um
poeta de verdade, porque a técnica lhe ¢ fundamental. Somente se conciliada
ao talento, ¢ que ela ¢ capaz de conferir a poesia a sua grandeza. Por isso,
o poeta deve, por for¢a, dominar a ‘arte poética’, sob o risco de conceber
obras monstruosas ou de tornar-se ele proprio um monstrum.
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6. Consideracdes finais

Mesmo sendo um grande defensor da técnica, Horacio ndo
2% ¢ 29 ¢¢

perde de vista o valor do ingenium (“talento”, “génio”, “engenho”) e a
necessidade de a poesia deleitar:

Antes um poeta louco e rude parecer,
se me encantam ou mesmo enganam minhas falhas,
que ser sabio e ter raiva. (Ep. I1, 2, 126-128)"

Horécio preferiria parecer (uideor, v. 126, ressalte-se, ndo ‘ser’,
mas sim ‘parecer’) o abominavel e doentio poeta louco a ter conhecimento
(sapere, v. 128) e se enraivecer, contanto que seus versos, ainda que ruins,
cheios de falhas, fossem capazes de encantar ou, pelo menos, iludir. Em
outras palavras, a poesia nao pode abrir mao do deleite a pretexto de
ensinar.'®

O nosso poeta pode até ser o poeta da técnica, mas ndo se esquece
da fungdo primeira da poesia — se € que ela pode ter uma — que € encantar.
E as Epistolas de Horéacio, em especial a Arte Poética, muito antes de
professar uma ‘arte poética’, sdo, de fato, encantadoras...
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Visoes da pratica transmidia a partir de diferentes
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RESUMO: Baseada na triade convergéncia midiatica, cultura participativa
e inteligéncia coletiva, a transmidia tem sido uma ferramenta 1til para
expandir narrativas e explorar mundos ficcionais que ndo podem ser
esgotados em uma Unica midia, mas se espalham por outras plataformas.
Criado a partir do reconhecimento de caracteristicas midiaticas fluidas,
o termo “transmidia” tem se mostrado apropriado na analise de produtos
culturais contemporaneos. No entanto, mais do que a simples ideia
de “através de midias”, a definicdo e o escopo do fenomeno variam
consideravelmente de acordo com a area de estudos. De transmidialidade
anarrativa transmidia, de narrativas expandidas a transmedia storytelling,
de multiplataformas ao branding, este texto investiga diferentes visdes
do termo, mais especificamente a partir do campo da Narratologia, dos
Estudos de Midia, do Marketing ¢ da Intermidialidade.

Palavras-chave: transmidia; transmidialidade; Intermidialidade

ABSTRACT: Based on the triad media convergence, participatory
culture and collective intelligence, transmedia has proven to be a useful
tool in order to expand narratives and explore fictional worlds that cannot
be contained in one single medium, but which spread through other
platforms. Created from the recognition of fluid media characteristics,
the term “transmedia” has been considered appropriate in the analysis of
contemporary cultural products. However, more than the idea of “across
media”, the definition and scope of the phenomenon vary considerably
according to the area of studies. From transmediality to transmedia
narrative, from expanded narratives to transmedia storytelling, from
multiplatforms to branding, this text investigates different visions of the
term, more specifically from the field of Narratology, Media Studies,
Marketing and Intermediality.

Keywords: transmedia; transmediality; Intermediality
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Desde os anos de 1950, e especialmente desde a década de
1980, percebe-se o surgimento de um novo cenario cultural, marcado
por uma maior interagao e integragcdo entre as artes, no qual sobejam
formas hibridas e praticas culturais cada vez mais dependentes das
novas tecnologias. Esse novo panorama, chamado por Henry Jenkins de
“cultura da convergéncia”, ¢ “onde as velhas e as novas midias colidem,
onde a midia corporativa e midia alternativa se cruzam, onde o poder
do produtor de midia e o poder do consumidor interagem de maneiras
imprevisiveis” (2009a, p. 29). Esse modelo tem modificado os processos
de recepgdo e distribui¢ao dos produtos culturais contemporaneos, que
estdo sujeitos a uma nova légica de produgdo e consumo.

A cultura da convergéncia € resultado, segundo Jenkins, de trés
elementos principais: a convergéncia dos meios de comunicagao, a cultura
participativa e a inteligéncia coletiva. A convergéncia dos meios de
comunicagao se da por meio do “fluxo de contetido através de multiplas
plataformas de midias”, da “cooperacdo entre multiplos mercados
midiaticos” e do “comportamento migratério do publico dos meios de
comunicagao” (2009a, p. 29). A cultura participativa contrasta com a no¢ao
de passividade do publico, que abandona o papel de simples consumidor
de produtos midiaticos e passa a participar, interagir e até mesmo produzir
seu proprio conteido midiatico. Ja a expressao “inteligéncia coletiva”,
cunhada pelo teodrico francés Pierre Lévy, refere-se a estratégia de
consumo encontrada para fazer frente ao grande fluxo de informagdes dos
nossos dias: “[pJor haver mais informagdes sobre determinado assunto
do que alguém possa guardar na cabeca, hd um incentivo extra para que
conversemos entre nos sobre a midia que consumimos.” (2009a, p. 30)

Baseada na triade convergéncia midiatica, cultura participativa
e inteligéncia coletiva, a transmidia tem sido uma ferramenta util para
expandir narrativas e explorar mundos ficcionais que nao podem ser
esgotados em uma unica midia, mas se espalham por outras plataformas.
Criado a partir do reconhecimento de caracteristicas midiaticas fluidas,
o termo “transmidia” tem se mostrado apropriado na analise de produtos
culturais contemporaneos. No entanto, mais do que a simples ideia
de “através de midias”, a defini¢do e o escopo do fendmeno variam
consideravelmente de acordo com a drea de estudos. Este texto investigara
diferentes visdes do termo, mais especificamente a partir do campo da
Narratologia, dos Estudos de Midia, do Marketing e da Intermidialidade.

Primeiramente, ha divergéncias quanto a nomenclatura daquilo
que pode ser chamado de transmidia. Como lembra Christy Dena
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(2009, p. 2), s@o usados os termos “narrativas transmidia” [transmedia
storytelling] e “narrativas expandidas” [expanded narratives] (JENKINS,
2006), “narrativas distribuidas” [distributed narratives] (RETTBERG,
2004), “narrativas cross-situadas ou cruzadas” [cross-sited narratives|
(RUPPEL, 2006), “historias muito distribuidas” [very distributed stories)|
(DAVENPORT et al., 2000), “[experiéncias] distribuidas através de
multiplas midias plataformas, locais e tempos” [distributed across
multiple media, platforms, locations, and times] (MCGONIGAL, 2006),
entre outros.

A definicdo mais comumente utilizada para caracterizar o
fendmeno transmidia ¢ a que Henry Jenkins propde em 2003 na coluna
para a Technology Review, posteriormente retomada em seu livro Cultura
da convergéncia. Ja naquele primeiro momento, ele lanca as bases para o
que observa ser o “futuro do entretenimento”, um “progresso do processo
criativo”, por meio do qual personagens se tornam “mais fortes e mais
persuasivos”. Para ele, a transmidia designa um novo tipo de narrativa,
em que a historia “desenrola-se através de multiplas plataformas de midia,
com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o
todo” (2009a, p. 138). De acordo com Jenkins, esse fluxo de contetido
através de multiplos canais de midia é quase inevitavel nesta era de
convergéncia de midias.

Em seu blog Confessions of an Aca-Fan, Jenkins revisita o assunto
em 2011, dizendo que, por si so, transmidia significa simplesmente
“através de midias”, e que narrativa transmidia descreve “uma logica
para pensar sobre o fluxo de contetido através de midias™ (2011, s.p.).!
Na pratica, portanto, a narrativa transmidia € uma estratégia normalmente
utilizada para (a) fazer uma ponte entre um texto principal — geralmente
o filme — e suas sequéncias; (b) prenunciar evolugdes no enredo de uma
obra; (c) expandir a narrativa ou completar suas lacunas; (d) desenvolver
historias de personagens secundarios, outros detalhes e perspectivas da
narrativa; (e) oferecer um apoio para o ingresso de um novo publico a
franquia; (f) construir universos que nao podem ser esgotados em uma
s6 midia. Economicamente, trata-se de um projeto vantajoso para os
produtores, pois acaba por conquistar consumidores de diferentes nichos
e aumentar o engajamento do publico.

' No original: “(...) one logic for thinking about the flow of content across media.”
Todas as tradugdes neste texto sdo minhas.
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Apesar de popular, o conceito de Jenkins ndo € o unico. Além de
nomenclaturas diferentes, a transmidia descreve fendmenos diferentes
dependendo da area de pesquisa. Assim, observamos, por exemplo, que
quatro areas principais tratam do fenomeno de maneiras distintas: a
narrativa transmidia (na area da Narratologia), a transmedia storytelling
(na area de Estudos de Midia), a transmedia branding ou simplesmente
transmidia (na 4rea de Marketing), e a transmidialidade (na area de
Intermidialidade).

Na Narratologia (narrativa transmidia)

A narratologia, termo cunhado por Tzvetan Todorov, dedica-se ao
estudo da representacdo das praticas e principios da narrativa. Apesar de
suas origens estarem voltadas ao estudo da narrativa em textos verbais,
em especial a prosa literaria,> hoje uma das abordagens da narratologia ¢
a intermidiatica, que examina a narrativa em qualquer midia — literatura,
cinema, quadrinhos, jogos de videogames, etc. Na narratologia pode-se
questionar, por exemplo, que tipos de histérias sdo contadas por uma
midia, quais propriedades de uma determinada midia sdo favoraveis ou
desfavoraveis a narratividade, o que uma midia pode fazer que a outra nao
pode, que géneros, instrumentos ou problemas narrativos sdo particulares a
uma midia e sob que condi¢des as midias ndo verbais podem contar historias.

Um dos assuntos que interessam a narratologia ¢ a narrativa
transmidia, ou seja, a relacdo entre a narrativa e as diversas midias.
A narratologia examina comparativamente como as diferentes midias
constroem a narrativa, considerando as limitagdes e possibilidades de cada
midia. Para Ryan, a narrativa transmidia ¢ uma modalidade especial da
transficcionalidade, definida por Richard Saint-Gelais (2005) como uma
relacdo que se observa quando “dois (ou mais textos) (...) compartilham
elementos tais como personagens, lugares imaginarios, ou mundos
ficcionais™ (2013, p. 362). A diferenca ¢ que a transficcionalidade poderia
também tratar de uma migracdo entre diferentes textos pertencentes a

2 Para uma descri¢do mais detalhada dos conceitos ¢ da historia da narratologia, ver
o verbete “Narratology”, de Jan Christoph Meister, no ambito do projeto the living
handbook of narratology, da Universidade de Hamburgo.

3 No original: “two (or more) texts (...) share elements such as characters, imaginary
locations, or fictional worlds.”
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uma mesma midia; ja na narrativa transmidia, essa migracdo ocorreria
apenas entre midias diferentes. Ou seja, a narrativa transmidia seria um
caso especial de transficcionalidade.

Nos Estudos de Midia (transmedia storytelling)

Apesar de ter sido traduzida como ‘“narrativa transmidia”
no livro Cultura da convergéncia, a expressdo original transmedia
storytelling, tal como usada por Jenkins, aborda aspectos ligeiramente
diferentes. Enquanto nos Estudos de Midias a transmedia storytelling
da grande énfase no mundo ficcional (storyworld) que se desdobra
através de multiplas plataformas, na narrativa transmidia o foco esta nas
especificidades de diversas midias no tocante a narrativa.

Além da énfase na construgdo de mundos ficcionais, os Estudos de
Midias se caracterizam pela atencao especial aos suportes tecnoldgicos, ou
seja, aos meios de comunicagdo em massa, como, por exemplo, o radio, a
televisao, o computador, etc. A importancia das novas midias se da sempre
na sua relacdo com as midias antigas, as quais, segundo Jenkins, ndo
estdo morrendo, mas sendo substituidas: “Cada meio antigo foi forcado
a conviver com os meios emergentes”’; “suas fungdes e status estdo sendo
transformados pela introdug@o de novas tecnologias” (2009a, p. 41-42).
A transmedia storytelling, sob esse aspecto, seria um fendmeno recente
que, apesar de nao ter necessariamente de fazer uso das novas tecnologias
(pode-se muito bem criar uma narrativa que comece como episodios em
uma revista ou jornal, continue em um livro e termine em uma revista em
quadrinhos), se disseminou ao utilizar, na maior parte dos casos, as novas
midias — como a internet, os jogos digitais, os dispositivos mdveis, etc.
—, das quais pode-se dizer que ¢ extremamente dependente hoje em dia.

No Marketing (transmedia branding ou transmidia)

O grande retorno econdmico dos projetos transmidia despertou
interesse das industrias de entretenimento e de publicidade, interessadas
em aplicar as estratégias transmidia na producdo e distribuigdo de
produtos culturais cada vez mais diversificados. Nesses casos, sao
enfatizados os aspectos tecnoldgicos, mercadologicos, de consumo e
de recep¢do da transmidia. A cria¢do de projetos de entretenimento e
publicidade para promover um produto ou servico ¢ chamada de branded
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entertainment ou transmedia branding (em portugués, ¢ utilizada a
expressao “‘entretenimento transmidia” ou simplesmente “transmidia”).
No ambito dos estudos de marketing, trata-se de um tipo de publicidade de
uma marca que se estende através de varias midias, nao dizendo respeito,
portanto, a um determinado contetido ou de uma narrativa. No contexto
da cultura da convergéncia, observa-se o surgimento de empresas que
se especializaram em criar, desenvolver e executar projetos transmidia,
muitas vezes com um forte viés de branding.

Jenkins utiliza a franquia Star Wars para explicar a diferenca
entre transmedia storytelling e transmedia branding:

Entdo vemos algo como Dark Lord: The Rise of Darth
Vader como uma extensao da narrativa transmidia que
surgiu em torno de Star Wars porque fornece um pano de
fundo e novas ideias a um personagem central daquela
saga. (...) Por outro lado um cereal matinal Star Wars pode
promover a marca da franquia, mas tem uma contribui¢ao
limitada para o nosso entendimento da narrativa ou do
mundo da historia. (2009b, s.p.)*

Na Intermidialidade (transmidialidade)

Nota-se que, na area da Intermidialidade, ainda poucos estudiosos
se dispdem a examinar a transmidia. No entanto, o fendmeno vem
adquirindo maior relevancia ultimamente, e também ¢ possivel notar
uma expansao naquilo que o termo vem a designar.

De grande influéncia na area da Intermidialidade, Irina O. Rajewsky
tratou brevemente da transmidialidade em seu livro Intermedialitdit (2002).
Para a autora, a categoria transmididtica descreve a presenga de certo
tema, estética ou discurso através de uma variedade de midias diferentes.
Exemplos de transmidialidade, portanto, seriam as estéticas do futurismo
e do steampunk, que podem estar presentes na pintura, na literatura, na
escultura, na moda, nos quadrinhos, em filmes, etc.

4 No original: “So, we can see something like Dark Lord: The Rise of Darth Vader as
a extension of the transmedia narrative that has grown up around Star Wars because it
provides back story and insights into a central character in that saga. (...) By comparison,
a Star Wars breakfast cereal may enhance the franchise’s branding but it may have limited
contribution to make to our understanding of the narrative or the world of the story.”
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Apoiando-se na teoria de transmidialidade de Irina Rajewsky,
Werner Wolf, professor da Universidade de Graz, Austria, elabora seu
proprio conceito, que vé o fendmeno como um tipo de intermidialidade
extracomposicional,’ ou seja, resultante de relacdes ou comparagdes entre
entidades semidticas midiaticamente diferentes:

Fendmenos transmidia sdo fenomenos nao especificos a
midias individuais. Uma vez que aparecem em mais de
uma midia, apontam para similaridades palpaveis entre
entidades semioticas heteromidiaticas. A transmidialidade
esta presente, por exemplo, no nivel de elementos formais
ahistoricos e em modos de organizar complexos semioticos,
como na repeticdo de motivos e na variagao tematica (ex.
em musica e literatura), na metalepsis (em ficgdo, filme,
pinturas, etc.) e na narratividade. (2005, p. 252-253)¢

Wolf lembra ainda que a narratividade nao esta restrita as
narrativas verbais, mas pode também estar ligada a operas, filmes,
balés, artes visuais, etc.; € que certos tragos historicos, presentes em
varias midias relacionadas a um determinado periodo, e certos temas
arquetipicos podem também ser explicados pela transmidialidade.

Ellestrom trata a transmidialidade como um dos possiveis
fendmenos resultantes do processo de transmidiagdo.” A transmidiagao
¢ resultante da midia¢ao de um conteudo anteriormente midiado, ou
seja, submetido a um processo de materializacao por meio de uma midia
técnica. E pode envolver tanto produtos midiaticos especificos quanto

3 O outro tipo seria a transposi¢do intersemiotica, em que ficaria claro que certo conteudo
ou aspecto formal foi transferido originalmente de uma midia para outra.

® No original: “Transmedial phenomena are phenomena that are non-specific to
individual media. Since they appear in more than one medium, they point to palpable
similarities between heteromedial semiotic entities. Transmediality appears, for instance,
on the level of ahistorical formal devices and ways of organizing semiotic complexes,
such as repetition of motifs and thematic variation(e.g., in music and literature),
metalepsis (in fiction, film, painting, etc.), and narrativity.”

7 Segundo Ellestrom, todos os produtos midiaticos podem ser analisados a partir de
uma perspectiva sincronica, em termos de combinagdo ¢ integragdo, ¢ também a partir
de uma perspectiva diacronica, em termos de mediagdo e transformagdo. Nota-se que
as perspectivas ndo sao excludentes, ou seja, um mesmo produto midiatico pode ser
examinado sincronicamente e diacronicamente. (2013, p. 115, grifos meus)
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caracteristicas de uma midia qualificada. Por exemplo, um poema ¢
midiado e, portanto, pode ser impresso em um livro; posteriormente, o
mesmo poema ¢ transmidiado, ao ser lido em voz alta por uma pessoa.
Outro tipo de transmidiacao bem conhecido ¢ a adaptagdo de romances para
o cinema. Os fendmenos transmidiaticos “comparam tracos, estruturas e
formas de significacdo presentes em varias midias qualificadas, dentro de
um contexto historico especifico ou no cruzamento de limites historicos
e sociais, onde ‘circulam’ sem estarem definitivamente ligados a uma ou
a outra midia” (ELLESTROM, 2010, p. 35).¢

Observar esses fendmenos €, para o autor, mais interessante do
que simplesmente determinar a direcdo transformacional e a relagdo
especifica entre duas midias. Além da narrativa, uma ampla variedade
de tracos midiaticos sdo transmididticos no sentido de que podem ser
transferidos entre midias como, pode exemplo, as no¢des de recepcao
e de interpretagao.

Conclusao

A abordagem mais recorrente no Brasil € a que trata o fendmeno
sob a perspectiva da Comunica¢do Social, que também ¢ a de Henry
Jenkins. Essa abordagem esta atrelada principalmente aos departamentos
de Comunicacao e Marketing das universidades, que tém discutido
ativamente o assunto e promovido diversos foruns e congressos
especificos sobre o tema. As contribuicdes sob essa oOtica ajudam a
entender, em especial, os apelos financeiros e os aspectos sociais do
fendomeno transmidia. Por outro lado, os aspectos artisticos e historicos
sdo normalmente contemplados na perspectiva da Literatura Comparada
e da Intermidialidade. Dependendo do foco de determinada analise, ¢
natural que se opte por uma ou outra abordagem. Contudo, para que o
fendmeno transmidia possa ser analisado sob diversos angulos e em toda
a sua complexidade, o ideal ¢ que haja uma colaboracgdo entre as areas
de estudo mencionadas.

8 No original: “(...) compare traits, structures and forms of meaning that are to be found
in many qualified media, within a specific historical context or crossing historical and
social boundaries, where they ‘circulate’ without being definitely linked to the one or
the other medium.”



Visdes da pratica transmidia a partir de..., p. 313-322 321

Referéncias

DENA, C. Transmedia practice: theorising the practice of expressing a
fictional world across distinct media and environments. 2004. 358f. Tese
(Digital Cultures Program) - School of Letters, Art and Media, 2004.
Disponivel em: http://www.christydena.com/phd/. Acesso em: 3 mar.
2015.

ELLESTROM, L. The modalities of media: a model for understanding
intermedial relations. In: ELLESTROM, L. (Ed.). Media borders,
multimodality and intermediality. Basingstoke/New York: Palgrave
Macmillan, 2010. p. 11-50.

ELLESTROM, L. Adaptation within the Field of Media Transformations.
In: BRUHN, J.; GJELSVIK, A.; HANSSEN, E. F. (Ed.). Adaptation

studies: new challenges, new directions. London: Bloomsbury, 2013. p.
113-132.

JENKINS, H. Transmedia storytelling: moving characters from books
to films to video games can make them stronger and more compelling.
Technology Review, 15 jan. 2003. Disponivel em: <http://www.
technologyreview.com/news/401760/transmedia-storytelling/>. Acesso
em: 4 mar. 2015.

JENKINS, H. Cultura da convergéncia. 2. ed. ampl. e atual. Sdo Paulo:
Aleph, 2009a.

JENKINS, H. The revenge of the origami unicorn: seven principles
of transmedia storytelling, 12 dez. 2009b. In: Confessions of an Aca-
Fan: The Official Weblog of Henry Jenkins. Disponivel em: <http://
henryjenkins.org/2009/12/the revenge of the origami uni.html>.
Acesso em: 30 abr. 2015.

JENKINS, H. Transmedia 202: Further Reflections. In: Confessions of an
Aca-Fan: The Official Weblog of Henry Jenkins, 1 ago. 2011. Disponivel
em: <http://henryjenkins.org/2011/08/defining_transmedia_further
re.html>. Acesso em: 4 mar. 2015.

MEISTER, J. C. Narratology. In: HUHN, P. et al. (Org.). The living
handbook of narratology. Hamburg: Hamburg University Press, 2013.
Disponivel em: <http://wikis.sub.uni-hamburg.de/lhn/index.php/
Narratology>. Acesso em: 9 mar. 2015.



322 Anais da XII SEVFALE, Belo Horizonte, UFMG, 2015

RAJEWSKY, I. O. intermedialitiit. Tiibingen: Francke/UTB, 2002.

RYAN, M.-L. Transmedial Storytelling and Transfictionality. Poetics
Today, v. 34, n. 3, p. 361-388, Fall 2013. Disponivel em: <http://
poeticstoday.dukejournals.org/content/34/3/361.refs>. Acesso em: 14
jul. 2015.

WOLF, W. Intermediality. In: HERMAN, D.; JAHN, M.; RYAN, M.-
L. (Ed.). Routledge Encyclopedia of Narrative Theory. Oxfordshire:
Routledge, 2005. p. 252-256.



Representacoes da moderniza¢io urbana do Rio
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo a investigagdo sobre as
representagdes da modernizagdo urbana do Rio de Janeiro nas cronicas
de Lima Barreto (1888-1922) e Jodao do Rio (1888-1921). O estudo
critico das cronicas dos dois escritores fornece subsidios importantes
para a compreensdo das transformagdes urbanas e da modernizacao do
Rio de Janeiro do final do século XIX e limiar do XX. Defende-se como
hipdtese central a ideia de que as cronicas dos escritores investigados
refletem e trazem a baila assuntos polémicos ou passiveis de discussao da
realidade econdmica, politica, social e cultural brasileira dos séculos XIX
e XX. Percebe-se, portanto, que as cronicas desses autores expressaram
indagacoes e perplexidades oriundas dos problemas e incomodos
provocados pelos trabalhos de modernizagdo para o cotidiano da cidade.

Palavras-chave: representacdes; modernizacdo; reformas urbanas;
literatura; historia.

RESUMEN: Este articulo tiene como objeto de investigacion el estidio
de las representaciones del processo de modernizacion urbana de La Rio
em las cronicas de Lima Barreto (1888-1922) y Jodo do Rio (1888-1921).
Uma investigacion critica de las cronicas dos autores proporcionan
informacion importante para la comprension urbana de Rio de Janeiro,
em lel umbral de los siglos XIX y XX. Se sostiene como hipdtesis
central la idea que narra el autor de los autores reflexionar y llevar as las
cuestiones delanteros o controvertido tema de discussion de la realidad
econodmica, politica, social y culttural de Brasil el siglo XIX y XX.. Esta
claro, pues, que las cronicas de estos autores expressam solo preguntas
y perplejidades que surgem problemas y moléstias causadas por la obras
de modernizacion de la ciudade todos los dias.

Palabras clave: representaciones; modernizacion; reforma urbana;
literatura; histoéria.
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1. Introducao

Um importante caminho para o estudo da criacdo literaria sdo as
cronicas, as publica¢cdes na imprensa, que oportunizam ao pesquisador
a compreensdao do processo historico e de suas representagdes. Deste
modo, as representacdes da modernizagdo urbana do Rio de Janeiro
nas cronicas produzidas por escritores cariocas, podem estimular os
estudiosos a avaliar melhor as transformacgdes da cidade, por intermédio
da relagdo entre Literatura e a Historia.

Este artigo tem como objetivo realizar um estudo sobre como se
dao as representagcdes da modernizacdo urbana do Rio de Janeiro nas
cronicas de Lima Barreto (1888-1922) e Jodao do Rio (1888-1921). Como
material basico, optou-se por analisar quatro cronicas de cada autor,
produzidas no contexto do Rio de Janeiro da Primeira Republica (1889-
1930). Tal conjunto de escritos permite oferecer um quadro consistente
do inicio do processo de modernizagdo urbana da cidade ao longo dos
primeiros anos da Republica.

As cronicas dos autores de Triste fim de Policarpo Quaresma
e de 4 alma encantadora das ruas refletem e trazem a baila assuntos
polémicos ou passiveis de discussdo da realidade econdmica, politica,
social e cultural do Rio de Janeiro em tempos de transformagoes urbanas.
Como uma segunda hipotese, acredita-se que, ao tornarem palco de
suas cronicas uma cidade que estava sendo modificada por obras de
modernizacgdo, os dois escritores representaram uma série de assuntos
pertinentes ao cotidiano carioca, dentre eles os progressos tecnoldgicos
e a marginalizacao de amplos setores da populagdo carioca.

2. Historia e urbanizacao do Rio de Janeiro: breves consideracdes

Desde o século XIX, sobretudo a partir dos anos de 1870,
o Rio vinha passando por um expressivo crescimento urbano. Em
1890, na capital da Republica, havia 522.651 habitantes; em 1906, a
populacao quase que dobrou, chegando ao numero de 811.443 habitantes
(CHALHOUB, 1986, p. 24). Rodrigues Alves, ao assumir a presidéncia
da Republica em novembro de 1902, em relagdo ao Rio de Janeiro,
tinha os seguintes objetivos: a reforma e o saneamento urbanos que
implicaram em uma grande campanha de higienizacdo da cidade. E,
para conduzir as obras que tinham como alvo a remodelagao urbana da
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cidade, foi chamado o engenheiro Francisco Pereira Passos para assumir
a prefeitura da entdo capital brasileira. O eminente engenheiro, segundo
Oswaldo Porto Rocha (1995, p. 58), formou uma equipe de técnicos que,
embora ndo fosse muito conhecida, era de notoria competéncia. Além
da indicacao de Passos, Rodrigues Alves nomeou o médico e sanitarista
Oswaldo Cruz para pdr em pratica, na cidade uma reforma sanitdria em
consonancia com as reformas urbanas.

Pereira Passos reuniu poderes quase ditatoriais para levar adiante
as reformas, apresentadas como simbolos da civilizagdo e do progresso.
O prefeito carioca liderou uma série de acdes que mudaram a paisagem
urbana da cidade. A construcgao do Rio civilizado, que, na realidade, seria
o simbolo do progresso da burguesia brasileira, tinha, no entanto, nas
camadas populares, um obstaculo. De acordo com Abreu (2008, p. 63),
a Reforma Passos, que significou “o primeiro exemplo de intervenc¢ao
estatal macica sobre o espaco urbano”, tinha ainda como objetivo a
valorizacdo da area central da cidade. Tal orientacao estava, igualmente,
em conformidade com ag¢des que tinham como meta erradicar do centro
as camadas populares. As reformas urbanas, concomitante as campanhas
de higienizagdo, portanto, alvejaram as populagdes mais pobres, que
tiveram brutalmente os seus cotidianos alterados e arcaram com o 6nus
da modernizagdo urbana. Tais populacdes, contudo, ndo se comportaram
de forma passiva ao longo do processo de modernizacao da cidade.

E importante sublinhar desde ja que o processo de modernizagio
urbana do Rio foi recebido de forma particular pelos escritores. O corolario
disso foi ter sido a modernizagao carioca recebida por alguns com euforia
e por outros com desconfianga. A presenca de expressdes como progresso,
modernidade e civilizagdo povoaram o imaginario e as narrativas literarias
dos escritores do Brasil da Primeira Republica (1889-1930).

Feito este rapido preambulo, encaminho algumas questdes que
norteardo as as reflexdes sobre as representacdes da moderniza¢ao do
Rio de Janeiro nas cronicas de Lima Barreto e Jodo do Rio.

As cronicas de Lima Barreto evidenciam que o escritor tinha
uma avaliacdo predominantemente negativa acerca das transformagdes
urbanas da cidade do Rio? As cronicas de Jodo do Rio assumem
uma representagao predominantemente positiva das transformacoes
urbanas sofridas pela capital da Republica? Como comparar as
possiveis representagdes construidas pelos escritores no que concerne a
modernizagdo urbana carioca?
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3. As cronicas de Lima Barreto e Jodo do Rio e a cidade do Rio de
Janeiro em transformacio

3.1. Cronica, Literatura e Historia

Ao escrever as primeiras cronicas sobre as terras portuguesas
na América, Pero Vaz de Caminha torna-se oficialmente o primeiro
cronista do Brasil. Segundo Jorge de Sa (2005, p. 5), o texto de Caminha
¢ um exemplo de cronica no sentido literario. O autor sublinha que todo
cronista ¢ um artista, na medida em que capta do cotidiano aspectos
singulares que sao construidos artisticamente, por intermédio da palavra.
Pode-se inferir, portanto, que o cronista estabelece uma relagao intima
com o leitor que v€ pelas lentes do escritor uma cidade que, na maioria
das vezes, ele ndo vé. O cronista, desse modo, representa o cotidiano da
cidade, fragmentado e aquilatado por varias experiéncias humanas. E, no
limite, extrai do cotidiano a matéria-prima transformada em narrativas
literarias. A identificag¢ao da cronica como uma escrita literaria, contudo,
ndo a desvincula de suas origens, enquanto relato do tempo, que almeja
capturar uma série de acontecimentos. Nesse sentido, ela ¢ ainda um
documento que resgata o cotidiano de homens e mulheres, através dos
tempos. As pesquisas sobre as cronicas brasileiras fornecem nao sé ao
pesquisador um acervo valioso para o entendimento da escrita literaria,
como também informagdes sobre aspectos do cotidiano que remetem
o estudioso a compreender o processo historico de um determinado
momento historico. Por tudo isso, a vinculagdo entre cronica enquanto
escrita literaria e escrita da Historia permanece e fomenta ainda mais o
didlogo entre a literatura e as ciéncias humanas em geral.

A representagdo da cronica como uma escrita literaria que
se ocupa do cotidiano, inevitavelmente, mais uma vez, poe para o
plano das reflexdes tedricas a relagao entre Literatura e Historia, pois,
no olho do cronista estd implicito também o olhar do historiador.
Conforme Margarida de Souza Neves (1995, p. 17), hd nos cronistas
de todas as épocas a ambicao de “condensar na letra o tempo vivido”.
A cronica, portanto, ao se identificar com as chamadas coisas banais e
fragmentadas do cotidiano, registra igualmente o tempo construido pelos
seres humanos. O cronista, desse modo, resgata o individuo em suas
experiéncias singulares, aspecto muitas vezes preterido pelo estudioso.
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As cronicas constituem-se como um meio importante para a
compreensao da literatura enquanto caminho para se desvelar o processo
historico literario e historico da cidade do Rio de Janeiro. Por conseguinte,
elas revelam as representacdes e impressoes feitas pelos personagens
historicos da cidade.

A condicao do Rio de Janeiro como centro politico, administrativo,
econdmico e cultural do Brasil, a partir do século XVIII, acabou
atraindo para a cidade a aten¢do de muitos observadores. Os relatos e
as descrigdes sobre a cidade, nos periodos colonial e imperial, portanto,
acabavam informando sobre os assuntos que marcaram o cotidiano dos
seus habitantes (BICALHO, 2003, p. 33). No século XIX e na Primeira
Republica, a cronica enquanto texto literdrio ganhou cada vez mais
prestigio entre os escritores. Desse modo, segundo Neves (2009, p. 128):
“Os cronistas parecem ter sido, desde sempre, grandes leitores da cidade.
E ndo faltem entre eles, criticos literarios e historiadores, aqueles que
percebem um pacto entre a cronica e a cidade do Rio de Janeiro”.

A presenca do escritor e do intelectual na cena urbana carioca,
em um momento crucial da historia da cidade, pde em destaque, mais
uma vez, a importancia da crOnica enquanto escrita que recupera as
representacdes da modernizagdo urbana do Rio de Janeiro, por intermédio
da investigagdo do cotidiano. Por conseguinte, o cronista que resgata
a “coisa miuda” consegue representar para o seu leitor as principais
caracteristicas de seu tempo. Pode-se, ainda, afirmar que, por meio do
seu olhar, materializado e eternizado pela escrita, o cronista realiza o
papel do flaneur, porque coloca-se em posicao de espanto a admiragdo
em relacdo aos simbolos da modernizacao carioca.

Sendo assim, a literatura brasileira produzida no final dos anos
de mil e novecentos e limiar do século vinte, vem recebendo a atengao
marcante de muitos pesquisadores das ciéncias humanas. Tais pesquisas
elegeram em especial escritores que representaram em suas cronicas,
contos e romances as transformag¢des que impactaram o cotidiano do Rio de
Janeiro. Escritores como Lima Barreto (1881-1922) e Jodao do Rio (1881-
1921) sao temas de muitos trabalhos. Eles perambularam como flaneurs
pelas ruas do Rio de Janeiro, da periferia em direcdo ao centro da cidade,
ou vice-versa, ora expressando o encantamento pelas transformagoes
urbanas, ora rechagando as mudangas que alteraram a fisionomia da cidade.
Ha de se acrescentar que os dois cronistas evocaram ainda o Rio antigo,
implacavelmente destruido pelas transformacdes urbanas.
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3.2. As cronicas de Lima Barreto e as transformagdes urbanas do Rio
de Janeiro

As pesquisas que tém como objeto de estudo as cronicas Lima
Barreto revelam que o escritor estava bem sintonizado com as questdes
do seu tempo. E interessante notar, que um nimero expressivo de suas
cronicas referem-se ao processo de modernizagdo urbana do Rio de
Janeiro. (Carlos, isso ja foi muito repetido. Talvez deixar aqui e tirar de
algum outro lugar.)

Sobre as representagdes limianas do processo de modernizacao
urbana carioca, Resende (1993, p. 110) afirma, inicialmente, que Lima
Barreto posicionou-se de modo contrario a maioria dos intelectuais que
alimentavam uma espécie de ufanismo. O escritor, segundo Carvalho
(1194, p. 38), percebeu que as mudancas impulsionadas pela modernidade
ensejaram a lassidao das redes de convivéncia e do aviltamento da vida
humana e politica no interior da entdo capital da Republica. A narrativa
limiana, desde o incremento das reformas urbanas da cidade a partir de
1904, j& se manifestava a respeito delas.

As representacdes que o escritor fez sobre as intervengdes urbanas
no Rio sinalizam, de modo peremptorio, a preocupagao do escritor quanto
aos equivocos cometidos pelos governantes. “O convento”, cronica'
publicada no jornal Gazeta da Tarde, em 21/07/1911, tem como tema
central a derrubada de prédios historicos. O cronista critica a conduta
de pessoas que, em nome de uma modernidade que apelava para a
constru¢do de prédios novos, acabava por ser conivente com a destrui¢ao
de prédios que faziam parte da memoria da cidade. Os nomes de Pereira
Passos e Paulo de Frontin, engenheiros, protagonistas e defensores da
modernizac¢ao urbana, também sao lembrados.

Depreende-se, entdo, que o erro maior, nesse caso, ndo seja o de
simplesmente derrubar o convento e sim substitui-lo por outro edificio
que ndo contribuira esteticamente com o conjunto arquitetonico da cidade.
Portanto, o cronista, por mais que reconheca a importancia desse prédio
histdérico, ndo assumiu, nessa cronica, uma postura radical no que diz
respeito a um caso ou episddio que ilustra o processo de modernizagao
urbana do Rio.

! Toadas as cronicas utilizadas foram retiradas da edi¢do Lima Barreto: toda cronica,
cuja organizagdo coube a Beatriz Resende ¢ Rachel Valenga (2004).
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Na ultima parte da cronica, Lima Barreto reconhece que os
monumentos historicos trazem a marca do seu tempo. Eles sdo como
atestados da historia de um povo. Tal reflexdo ¢ utilizada pelo cronista
como argumento contra aquilo que o escritor denominou “furor
demolidor” (BARRETO, 2004, P. 100). Por ltimo, ha a constatagao de
que a derrubada dos prédios antigos, portadores da memoria carioca,
estava diretamente relacionada aos interesses do capital especulador
imobilidrio que paulatinamente alterava a fisionomia urbana.

Na cronica intitulada “As enchentes”, publicada no Correio da
Noite,em 19/01/1915, o autor critica, mais uma vez, o poder publico, na
medida que este se preocupa com a aparéncia € nao com as necessidades
reais da cidade. As chuvas de verdo, conforme assinala o cronista,
prejudicam o conjunto da populacdo. E, para piorar as coisas, o poder
publico carioca nao tem um plano para solucionar o problema. Nessa
pequena cronica, mais uma vez, evoca o nome de Pereira Passos para
assim se posicionar: “O prefeito Passos, que tanto se interessou pelo
embelezamento da cidade, descurou completamente de solucionar esse
defeito do nosso Rio” (BARRETO, 2004, p. 159). O cronista chama
também a atengdo do leitor para as administracdes municipais que
se preocupavam mais com a parte estética do que com os problemas
prementes que afetavam a vida dos cidaddos cariocas. Por fim, desvela
ao leitor os verdadeiros propositos do processo de modernizac¢ao urbana:
priorizar grupos minoritarios privados, entre os quais 0s que estavam
ganhando com a especulag¢do imobilidria, que eram beneficiados como
obras feitas com o dinheiro publico.

Em 15/09/1917, foi publicada em O Debate a cronica intitulada
“Sobre a carestia”. O cronista faz referéncia a greves que estavam
acontecendo em partes do Brasil, motivadas pela crescente carestia de
géneros alimenticios de primeira necessidade. Ele chama a atencao do
leitor para o papel do capitalista, o especulador responsavel pela falta
de alimentos para a populacdo mais pobre.

O cronista revela que o poder publico, 0 mesmo que patrocina
o processo de modernizagdo urbana, ¢ 0 que permite que 0s grupos
capitalistas especulem como??? o alimento consumido pela populagao.
Por isso, o cronista usa palavras como ganancia, cinismo e desfagatez para
revelar, mais uma vez, a execu¢do de uma politica dirigida pelo poder
publico para beneficiar uma minoria que igualmente se beneficia com as
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reformas urbanas. A cronica desvela as agdes de grupos capitalistas que
se associam aos agentes publicos na conducdo da economia.

O cronista,” em outra cronica, chama a aten¢@o do leitor para a
atuacao dos médicos higienistas que tratavam doencas como a variola,
por meio de um discurso autoritario. Nesse sentido, ironiza ainda os
métodos dos higienistas para a erradicag@o das doencas: “Todos os males
da humanidade estariam curados se ela fosse governada por ditadores
médicos, auxiliares académicos, mata-mosquitos, etc., etc.” (BARRETO,
2004, p. 237). Depois disso, o cronista afirma que as doengas que
vitimavam, frequentemente, a populacao carioca nao seriam eliminadas
pelos métodos autoritarios dos médicos higienistas e sim por uma politica
que pudesse ensejar o crescimento econdmico, bem como uma melhor
distribuicao de recursos.

A visdo do cronista se contrapde a dos médicos na medida em
que a doenca passa a ser representada a partir da esfera social, e também
porque a proliferacdo de doengas encontra na pobreza um campo fértil
para a sua disseminacao. Por outro lado, o discurso médico higienista
acaba por justificar e até naturalizar a doenga; por isso, nas representacdes
dos médicos, era necessario segregar e impor medidas mais enérgicas
junto a populacdo mais pobre para a erradicagdo de doengas.

3.3. As cronicas de Jodo do Rio ¢ as transformagdes urbanas do Rio
de Janeiro

Ao situar Jodo do Rio como cronista singular no contexto da
modernizagdo e da “belle époque brasileira”, Maria Zilda Ferreira Cury?
representa o autor de Vida vertiginosa como um flaneur que perambula
pelas ruas, apresentando o leitor os novos conjuntos arquitetonicos
emergidos com as transformagdes urbanas. Cury, munida das reflexdes de
Walter Benjamin considera que os movimentos e os olhares do cronista
e flaneur acabam por testemunhar os monumentos da barbarie (CURY,
1996, p. 45). E imperativo destacar que se, de um lado, as transformagdes
beneficiaram as elites dominantes, de outro elas penalizaram as camadas
populares. Jodo do Rio ndo s6 acentuou as novidades tecnologicas (por

2 “Qs tais higienistas” foi uma cronica publicada na revista Careta, em 4/12/1920.
3 CURY. O avesso do cartao-postal: Jodo do Rio perambula pela capital da Republica.
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exemplo a presenca dos automoveis pelas ruas cariocas), como também
0s aspectos mais lugubres das reformas urbanas.

Antonio Edmilson Martins Rodrigues* assinala que Jodo do Rio
era fascinado pela observacao do espago urbano e pelos diversos habitos
culturais dos moradores da cidade. O autor de A alma encantadora das ruas
também cumpriu o papel de flaneur, ou seja, perambulou pela cidade e
descortinou os varios meandros da modernizac¢ao urbana (RODRIGUES,
2000, p. 17). A vida moderna fez Jodao do Rio experimentar as mudangas
no oficio do escritor em razao das novas tecnologias empregadas na
producao jornalistica.

Em texto destinado a situar historicamente a obra de Jodo do
Rio no contexto das transformag¢des urbanas do Rio de Janeiro da
Primeira Republica (1889-1930), Leonardo Ayres Padilha® sublinha os
varios temas abordados pelas c